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OZET

Pek ¢ok tasarimci igin yaratima baslamanin en somut adimi olan esinlenme, tasarimda bir
tutarlilik olusturmak ve arastirmanin verimliligi icin gereklidir. Essiz giizellikteki motifleri ve
ihtisamiyla tiim diinyanin hayranhigini uyandiran Osmanli saray kumaslari, tekstil tasarimcilarina
siklikla esin kaynagi olmaktadir. Diinyaca (inlii tasarimcilar koleksiyonlarinda esin kaynaginin
unsurlarini 6zgiin bakis acllariyla birlestirerek dikkat cekici tasarimlar olusturmaktadir. Bu
arastirmada tasarimci, ¢alismasinin kimligini olusturacak olan esin kaynagini kesfetmeye
yonelik olarak ayrintili arastirmalar yapmis, gorseller ile bilgiler toplamistir. Galismanin
amaci esin kaynagini Osmanl seraser dokumalarindan alan kiiltir tabanli cagdas tekstil
koleksiyonu olusturmaktir. Seraser dokumalarin motif ve renk analizlerine gore eserlerde
kullanilan motiflerin genel karakterini bozmadan, uygun motif boyutlar ve yerlesim diizeni
secilerek ve uygun renkler kullanilarak 10 adet tasarim yapilmistir. Koleksiyondaki 2 tasarim
dokunmustur. Dokumalar goriiniim Ozellikleri agisindan seraser dokumalara uygun olarak
jakarl dokuma makinesinde dretilmistir. Kumaslar islevsel tekstil driinii (fon perde) haline
getirilerek sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Esinlenme, Tekstil Tasarimi, Seraser, Osmanli Saray Kumaslari.
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A TEXTILE COLLECTION INSPIRED FROM SERASER WEAVINGS
ABSTRACT

For many designers, inspiration, which is the most concrete step of starting creation, is
necessary to create a consistency in design and efficiency of research. Ottoman palace fabrics,
which evoke the admiration of the whole world with their unique beauty motifs and splendor,
are often a source of inspiration for textile designers. The world-famous designers are creating
remarkable designs by combining the elements of inspiration with original points of view
in their collections. In this research, the designer made detailed researches and gathered
information with the visuals to explore the inspiration which will constitute the identity of her
creative work. The aim of the study is to create a culture based contemporary textile collection
that takes inspiration from Ottoman seraser fabrics. According to the motif and color analysis
of Seraser fabrics, 10 designs were made by selecting appropriate motif dimensions and
layout and using appropriate colors without disturbing the general character of the motifs
used in the works. The 2 designs in the collection are woven. Fabrics are produced in jacquard
weaving machine according to seraser weaving in terms of appearance properties. The fabrics
are presented as functional textile product (fund curtain).

Keywords: Inspiration, Textile Design, Seraser, Ottoman Palace Fabrics.
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GRiS

Yaraticilik olaylara farkli cerceveden bakabilme, herhangi bir nesneyi digerlerinden ayiran ozelligini kesfedip
farkli bir yorumla kars tarafa aktarabilme becerisidir (Kocabas Atilgan, 2014, s. 473). Torrance (1972, s.
5, akt. Gelebi Erol, 2016, s. 1418) yaraticiligi bir sezgi siireci olarak benimsemis, “bosluklari, rahatsiz
edici dgeleri sezip, bunlar hakkinda diisiiniiler gelistirmek ve yeniden sinamak” gibi sozlerle tanimlamistir.
Yaraticihidin kaynaginin esin oldugunu vurgulayan Andreasen (2005, s. 227, akt. Krom ve Turan, 2016, s. 28)
ise, esin ortamini hazirlamak ve esin yoluyla gelen fikirleri gergeklestirmek igin bilingli caba ile ¢alismanin
onemini anlatmaktadir. Seivewright (2013, s. 13) tasarimin baslangic asamasinda arastirmanin, yaraticilik
icin esin verdigini, ufuk agma yollarini gdsterdigini ve yeni yonler bulunmasini sagladigini ifade eder.

Yaraticilik streci iki asamaya ayrilir: Birincisi yaraticiidin esin ile ilgili olan kismi; ikincisi ise esini 6zenle
ayrintilara ayinp arastirma ve inceleme asamasidir (Sungur, 1992, s. 48). Tasarimci tasarimlarinda bir
tutarlik olusturmak ve arastirmasini daha verimli yapabilmek icin yonbilgiler dogrultusunda esin kaynagi
belirler. Bu esin kaynagi, tasarimlari sekillendirecek gorseli, duyguyu, dokuyu yani intiya¢ duyulan yaratici
fikri elde etmek icin kullanilacaktir. Esin ne kadar spesifik olursa, arastirma o denli verimli olacagindan, alt
basliklara ayrilip konu daha da 6zel bir hale getirilebilmektedir (Kocabas Atilgan, 2014, s. 473).

Eckert ve Stacey (2000)’e gore tasarimcilar calisma sirelerinin bir kismini esinlenecekleri materyalleri
tarayarak gecirmelidir.[Bununicin] tasarimcilarfikir arayislarinda “gorsel beslenme” olarak adlandirilabilecek
bir tutumla giincel, geleneksel, tarihi ve farkl kiiltlirlere ait miize, sergi ve dren yerlerini gesitli donemsel
ve bicemsel, form ve motif drneklerini etiit etmek iizere ziyaret edebilirler. llgi duyulan alanlarda ve
farkli konularda kitaplar ve cesitli yayinlar okumak, belgesel filmler izlemek entelektiel bilgi birikimini
pekistirirken, kazanilan zengin bilgi ise esinleyicidir (Krom ve Turan, 2016, s. 31).

Esinlenme ya da ilham alma, pek ¢ok tasarimci igin yaratima baslamanin en somut adimidir. Sanat, zanaat,
mimarlik, tasarim, edebiyat, miizik, bilim ve teknoloji gibi Kiiltir 6geleri evrensel ve yerel driinleriyle
yaratici kisiler igin ilham vericidir. Bu kisiler, kendi alanindaki onceki drneklerden ya da bir baska alandaki
gelismelerden ilham alarak bulus, yapit ve tasarimlarini ortaya koyabilirler (Krom ve Turan, 2016, s. 30).
Bu arastirmada ilham kaynagi olarak Osmanli Padisah giysilerinin yapildigi nadide kumaslardan birisi olan
seraser dokumalar secilmistir.

Baslangicta her tiirlii iklim kosullarina karsi insanoglunu koruma amaci tasiyan giysi dretimi, dretici glic
olarak insanin becerisinin ve ustaliginin ve iiretim teknolojisinin gelismesiyle, bir bedeni ve sanat anlayisina
dondsmiistir (Kuzucu, 2009, s. 1). Toplumlari ve bireylerini ¢esitli yonleriyle tanimada ele alinmasi gereken
en onemli unsur, sahip olduklari giysi kiltlrleridir (Erden, 1998, s. 6-10, akt. Akpinarli ve Basaran, 2018,
s. 21). Onder (1995, s. 330, akt. Can ve Ozkartal, 2013, s. 122) kumas dokumaciliginin dokundugu devrin
tarihini yansitan bir deger oldugunu ifade etmistir. Selcuklu Anadolu’sunda yapilmis bir kemha parcasinin
ortaya cikariimasi, daha 13. yizyilin baslarinda Tiirkiye’de gelismis bir ipekli sanayiinin bulundugu
konusunda hicbir kuskuya yer birakmamaktadir (inalcik, 2008, s. 13).

Tirk kumaslari gerek dokunus, gerek malzeme ve gerekse desen zenginligi bakimindan diinya kumascilig
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icinde cok onemli bir yere sahip olmus, Turk Kltiir ve zevkinin biitiin inceliklerini yansitmistir (Girsu,
188, s. 17). Sezgin ve Onlii (1994, s. 48) Tiirk Kiiltir ve zevkinin biitin inceliklerini, 6zelliklerini ve Dogu
Kiltiirtintin gizemli havasini yansitan Tirk kumaslarinin, dokuma teknikleri, malzeme, desen zenginligi
bakimindan diinya kumas dokumaciligi arasinda onemli bir yere sahip oldugunu ifade etmektedir. Bir
gelenek halinde biiyiik titizlikle bohgalanarak saklanan padisah giysileri, donemin en onemli belgesel
iriinleridir. Bu isle gorevli kisilerce bakim ve onarimlarinin yapiimasinin saglandigi arsiv kayitlarinda yer
almaktadir (Olguncelik, 1995, s. 22).

Essiz giizellikteki motifleri ve ihtisamiyla tiim diinyanin hayranligini uyandiran Osmanl kumaslari, tekstil
tasarimcilarina siklikla esin kaynagi olmaktadir. Diinyaca tinl{i tasarimcilar koleksiyonlarinda esin kaynaginin
unsurlarini 6zgiin bakis acilariyla birlestirerek dikkat gekici tasarimlar olusturmaktadir. Elie Saab’in 2012-
2013 sonbahar-kis koleksiyonu, Dries Van Noten’in 2006 sonbahar koleksiyonu, Atil Kutoglu'nun 2006-
2007 sonbahar-kis koleksiyonu, Dilek Hanif'in 2012 ilkbahar-yaz koleksiyonu ve Rifat Ozbek’in yastik
tasarimlari Osmanl kumaslarindan ilham alan tasarimlar icermektedir.

Bu calismanin amaci Osmanl saray kumaslarinin arasinda gortntiis, agirigi ve pahasi ile belirgin olan
seraser kumaslardan dikilmis Padisahlarin giysilerinin incelenmesi, kumaslarinin goriinim 6zelliklerinin
(motif cesidi, motif boyutu, motif yerlesim diizeni ve renk) belirlenmesi ve bu veriler dogrultusunda esin
kaynagini seraser dokumalardan alan kiiltiir tabanh cagdas bir tekstil koleksiyonu olusturmaktir. Bu tasarim
arastirmasi Kultir yonelimli tasarim (Culture oriented design) ihtiyacini vurgulamak ve Kiltliriin baslica
kaynak olarak tekstil tasariminda kullaniimasina ve Kkiltiirel unsurlarin tekstil tasarimina aktarilirken
tasarim yontembilimine dayandinimasi konularina dikkati cekmeyi hedeflemektedir. Bu amagla padisah
giysileri arasinda seraser oldugu Topkap! Miizesi tarafindan bildirilen 12 adet seraser dokuma gorsel
analiz yontemiyle incelenmis, elde edilen veri tasarim olgtitleri olarak tekstil iiriin tasarim parametrelerine
dondstlrtlmastir. Kiltlrim{zin yansimasi olan Osmanli saray kumaslarindan seraserden ilham alarak
ortaya konan tekstil tasariminda izlenen siirecin agiklanmasi kiiltlir tabanl diger arastirmalara ve tasarim
faaliyetlerine fikir vermesi yoniinden tarafimizca onemli goriilmektedir.

2. TASARIMDA ESINLENME

Esinlenmenin kelime itibariyle kokeni “esin” dir. Esin tanimlamasi Tirk Dil Kurumu’nca su sekilde
yapilmaktadir; “yaratici olmak yoniindeki toplumsal ve bireysel dzendirmelerin belirledigi ve bireyin
tlim tinsel gliclini yaratmakta oldugu sey (zerinde toplamasiyla taninan bir anlik olgusu” (TDK, URL
1). Esinlenmenin eski dilde anlatimi ise “ilham”dir. ilham ise, ice dogan bulus ve yaratis giicii olarak
tanimlanabilir. Esinin, yaratim asamasinda neredeyse ilk adim halinde olmasi, yaratma giiciinde esinden
ve esinlenmekten vazgecilemeyecegi olgusunu bizlere hatirlatmaktadir. Neticede yaratim halinde iken
karsilasilan bu duygu durumu, yaratici bir eser meydana getiren her kiside bir anlamda ihtiyag halindedir
(Sahin, 2010, s. 3).

Esin kaynagi hakkinda derin arastirmalar sonucunda elde edilen veri tasarimcinin benliginde harmanlanarak
sekillenir ve 6zgiin bir koleksiyona donistir. Bu da esinlenmenin tasarlama siirecinin baslangic noktasi
olarak ¢cok onemli bir yere sahip oldugunu gostermektedir (Gircim ve Gifci, 2017, s. 2). Seivewright
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(2013, s. 46) esini, bir koleksiyonun 0zii olarak gortr ve koleksiyonu kisisel ve 6zgilin yapacak unsur olarak
tamimlar. Mougenot, Bouchard, Aoussat ve Westerman (2008, s. 338)’a gore esinlenmede gorsel kaynaklar
baskindir. Esin kaynaklari bes duyu araciligiyla tasarimcilara gelir. Bazi duyular digerleri izerinde baskindir.
Onlara gore, tasarim siireci, metin yonelimli olmaktan ziyade imge odaklidir ve bu nedenle dergiler, kitaplar
ve internet en ¢ok kullanilan kaynaklardir.

Kocabas Atilgan’a (2014, s. 480) gore tasarimcilar esinlendikleri esin kaynaklarini pek ¢ok farkl sekilde
tasarimlarina yansitabilirler;

...arastirma esinin yorumlanmasi asamasinda tasarimcinin zihninde olusacak tasarim detaylarini kagida
ya da kumas izerine aktarmasinda yardimci olacaktir. Bu baglamda tasarim esaslari ve prensipleri
nihai sonuca varilmasi igin yol gésterici bir kavramlar bitiinligi olarak goriiliir. Tasarim esaslar siluet,
cizgi, 11k, doku, desen ve renk gibi giysi tizerindeki tasarimsal 6gelerin sekillendirilmesi araciligiyla
olusturulan etkilerdir. Tasarim prensipleri denildiginde ise tasarim esaslarina uygulanabilecek tekrar,
paralellik, diizen, derecelendirme, yayima, ritim, zithk, vurgu, oran, denge ve uyum gibi etkenlerin
yaratti§i tasanimsal farklliklar anlasilir. Prensipler esine yonelik bir arastirmanin sonucu olarak tasarim
esaslarinda hayat bulur ve uygun bir kullanimla bir tasarimi giiglendirebilir (Kocabas Atilgan, 2014, s.
480).

Eckert ve Stacey (2000, s. 2)’'e gore, hemen hemen tiim tasarimlar dnceki tasarimlarin unsurlarin,
nesnelerin, imgelerin ve fenomenlerin unsurlari ve yonlerini donlstlrerek, birlestirerek ve uyarlayarak
ilerler. Malik ve Azhar (2015, s. 6) esin kaynaklarinin tekstil tasarimlarinin gelistirilmesinde gok yararli
oldugunu ifade etmektedir. Onlara gére, esin kaynaginin farkli unsurlarinin bir araya getirilmesi ve yeni
motiflerin eklenmesiyle yaratilan desenlerin daha yaratici ve yenilikci tasarimlar olusturdugu gérilmstr.

Desen, pek ¢ok tasarimcinin esinlenme kaynagini yansitmak igin basvurdugu yoéntemlerin basinda
gelmektedir. Motifler, cizgisel formlar, soyut ve somut yiizey diizenlemeleri seklinde de olabilmektedir.
Baski, nakis, aplike gibi yontemler kullanilarak da olusturulabilmektedir. Desenin etkileyiciligi, kullanilan
motif ve renklerin arasindaki iliskisiyle dogrudan iliskilidir. Deseni olusturan motiflerin biylklik-kiiciikllik
oranlari, birbirinden uzaklklari, renk biitinligii de desenin karakterini olusturan 6nemli faktorler arasindadir
(Kocabas Atilgan, 2014, s. 472).

3. OSMANLI SARAY KUMASLARI

Osmanli imparatorlugu’nun 15. yiizyildan itibaren kurdugu saglam, giiclii merkezi idare sistemi iginde saray
sanatinin biitlin kollar ¢ok iyi orgitlenmislerdir (Giirsu, 1988, s. 17). Osmanli saray sanatinin, padisah ve
cevresinin himayesindeki sanatcilarin ¢alismalariyla bigimlendigi bilinen bir gergektir. Sanata ve sanatgiya
son derece 6nem veren Osmanli padisahlari, her tirlii bezeme sanati ile ugrasan sanatgi ve zanaatclyi da
saraya bagl ve aylikl olarak calistirmislardir. Osmanli bezeme sanatinin motif dagarcigi ve tsluplari saray
sanatinin en énemli meslek grubunu olusturan nakkaslarin calismalari ile ortaya cikarilmistir. Ozellikle
Baba Nakkas, Sah Kulu ve Kara Memi calismalari ve yarattiklar dsluplarla Osmanl sanatina yon veren en
énemli nakkaslardir (Ogsiiz, 2013, s. 1).
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Cesitli sanat kollarinda tipik Osmanli stilinin kaynagi Osmanli saray atélyeleridir. 16. yiizyil baslarinda sarayda
yiiksek kiiltiir dgelerini reten atolyelerde “ehl-i hiref” (sanatkarlar) sultanin hizmetinde kalabalik maasl
gruplar olarak érgiitlenmislerdir (inalcik, 2008, s. 255). Saray sanat teskilati Enhl ve Hiref kelimelerinden
olusmakta olup Arapca kokenli kelimelerdir (Yaman, 1996, s. 273). Usta, muktedir ve becerikli ya da sahip,
malik anlamiyla ehil (URL 2), Saray’da ikamet eden ustalari ifade etmektedir. Hiref, hirfet kelimesinin ¢ogulu
olup, “sanatlar, meslekler” anlamina gelir. Sanat erbabinin toplu olarak isimlerinden ve (cretlerinden
bahseden kayitlarda rastlanan ehl-i hiref deyimi de sanat ehli, sanatkar anlamindadir (URL 3). Erbab-i
hirfet; sanatkaran esnaf, yani sanat erbabi demektir. Ehl-i Hiref ise yine bu kabilden sanat erbabini ifade
etmek icin kullanilmaktadir (URL 4). Osmanl kurumlari icinde en dnemli teskilatlardan biri olan bu teskilatin
orgitlenmesinin tamamlanmasi II. Bayezid donemine denk gelmektedir. Osmanli devrinin en giizel sanat
eserleri bu grubun elinden ¢ikmistir. Bursa ve Edirne saraylarinda da sanatkérlar oldugu gibi, bu cemaatin
Sanatkéarlar genellikle padisahin ve Enderun agalar gibi saray halkinin verdigi tamir isleri ve siparisler
dogrultusunda eserler vermislerdir. Siparisler verilirken, desen, renk gibi ayrintilar verilir, sanatkarlar ona
gore eser cikartirlardi (URL 4).

Ehl-i Hiref Teskilatl, usta ve giraklardan olusan bir cemaatler biittiniidtr. Her sanat grubunun ser boltigii
(bbliikbasi), ser odasi (odabasi), kethiidasi ve ¢irak grubu bulunmaktadir...Ancak bu cemaatler kendi
hallerinde olmayip, faaliyetlerini belli bir usule gore yaptiklari muhakkaktir. Bazi ustalarin saray disinda
Edirne Sarayi'na ya da baska sancaklara da giderek faaliyette bulunduklari da bilinmektedir. Ehl-i Hiref
Teskilat’ndan Serhazin-i Enderun bir diger adiyla hazinedarbasi ve yardimcisi, hazine kethlidasi sorumiu
idi. Genellikle Has Odalilardan secilen hazinedarbas; icerisinde cok degerli miicevher, kumas, altin gibi
degerli esyalarin bulundugu Enderun HazinesiZnin de basinda bulunuyordu. Hazinedarbasi, sanatkéarlarin
maaslarini verdigi gibi, padisahin 6zel isteklerini ustalara iletir ve malzemelerini de karsilardi. Yapilan
isleri takip etmek ve cemaatlerde gorevlendirilecek kisileri segcmek de hazinedarbasinin gorevleri
arasindaydi. Yeteneklerine gore baska cemaate gececekler, teskilata yeni alinacaklar ve yapilan tiim
terfiler onun arzi ile gergeklesmekteydi. Saray hazinesinin en yetkili kisisi olarak seferlere padisah ile
birlikte istirak eder, padisahin namaz kilacagi camilere dnceden giderek, hazirlik yapardi. Baska bir
goreve atandiginda veya gorev siiresi doldugunda, hazineyi tlim ayrintilan ile sayarak teslim etmek
zorunda idi (URL 4).

Saray, biitiin sanatlara yon vermis ve bunu belli bir merkezde yoneterek kontrol altinda tutmustur. 1502
tarihli Bursa, Edirne, istanbul ihtisap kanunnameleriyle her tiirlii esnaf grubunun uymasi gereken kurallar
belirlenmistir. Bu kanunlarda en genis yer dokumacilara verilmistir. Ozellikle ipekli dokumalarda ipegin
hammaddesinin elde edilisinden biikiiliip boyanisina kadar neler yapiimasi gerektigi konusunda standartlar
belirtilmistir (Olguncelik, 1995, s. 27).

Tirk kumaslarinin desenleri, diger sanat kollariyla tislup birligi icindedir. Clinkii diger sanat kollarinda oldugu
gibi saray nakkashanesinde cizilen desenler ehil dokuma ustalari tarafindan dokunarak nefis kumaslar
meydana getirilir (Girsu, 1988, s. 17). Tiirk kumaslarinin en 6nemli 6zelligi az renk ve ayni sema iginde
yaratilan stisleme cesitleridir. Bu 6zellik Osmanl Saray kumaslari igin de gecerlidir. Az renk kullanilmasindan
dolayr bu devirde boya alaninda uzmanlasmis Kisiler sadece tek renk Uzerine galismislardir. Hatta al
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boyacilar, yesil boyacilar diye adlandirilan carsilar vardi (Sezgin ve Onlii, 1994, s. 50).

Dalsar (1960, s. 28) Osmanlr’da ilk zamanlardan itibaren kumaslarin diiz ve sade olmadiklarini, nakisli
ve altin telli kumaslarin dokundugunu ifade etmistir. Kumaslarin ipek, altin ve giimis teller gibi degerli
malzemelerle dokunmus olmasl, bunlara ayrica maddi bir deger katmistir. Giirsu (1988, s. 24) ipeKli
kumaslarda altin ve glimiis metallerin dokumada (i¢ sekilde kullanildigini ifade etmektedir. Bunlar:

Klaptan: Giimiis ve altin veya altin alasimh giimiis tel ekseri gift iplik etrafina gevsekge sarilir. Tiirk
dokumalarinda hakiki glimus tel kullaniimistir. Glims tel beyaz ipek iplik etrafina sarilinca giimis etkisi
yapar ve giimiis veya beyaz klaptan adi verilir. Sar iplik etrafina sarilinca altin goriintst verir, buna
da altin veya sari klaptan adi verilir. Bazen, dzellikle seraserlerde altin alasimli tel, hatta hakiki altin tel
kullanilmigtir.

Tel: Bazen dokumada ipekle beraber dogrudan dogruya altin ve giimiis teller kullanilimistir. Buna en
degerli kumas olan seraserde rastlanir.

Sim: Metal iplik ¢ekirdek pamuk iplik etrafina, ipligi kapatacak sekilde sariimistir. Klaptanin aksine iplik
hi¢ goriilmez, sadece metal tel goriillir. Tabii burada kiymetli metal klaptandan daha fazla kullaniimis
olur (Giirsu,1988, s. 24).

Osmanl Saray Kiiltiriinde, degerli kumaslardan yapiimis giysilerin hediye edilmesini ¢evreleyen ayrintili
protokol sistemi icinde belki de en simgesel rol, incelikle dokunmus ipeklere diserdi. Bu, Avrupali
hikimdarlarin madalya vermelerine denk diisebilecek memnuniyet ifade yontemi, Osmanlilardan onceki
islam devletlerinde de vardi (Atasoy, Denny, Mackie ve Tezcan 2001, s. 31). Ziyaret eden biiyiikelcilere
padisahin huzuruna kabul edilmeden dnce birer hil’at verilirdi ve bu hil’atlarin yiiksek kaliteli olmasi Sultan
huzuruna iyi niyetle kabullin gostergesi iken, beklenenden daha diisiik kalitedeki giysi herkes agisindan
memnuniyetsizligin ifadesi anlaminda idi (Atasoy vd., 2001, s. 32-33).

Kaftan, gostergesi oldugu itibari, dokumasinda kullanilan dederli malzemelerin yani sira, uzman Kisilerce
hazirlanmis, 6zellikle padisah giysileri icin dokunmus, ideolojik ilkeler dogrultusunda tasarlanmis desenleri
ile saglamistir (Basaran ve Giirbiizer, 2018, s. 352). Altin, giim(is ve ipekle dokunmus olan, icine Kiirk
kaplanan, maddi degeri yliksek olan, goriintiisi altini ve glimiisti andiran kumaslar oldugu gibi, desenleri ile
sembolizm yaratan ornekler de vardir. Bunlardan en belirgin olan motifler, giines ve ay, pars benegi, leopar
cizgisi, lale motifidir. Glines ve ay motifi, peygamberi ve onun temsilcisi padisahi, veya tanriyi ve halife olan
temsilcisi padisahi simgelerken, lale motifi, Arap harfleriyle yazilisinda kullanilan harflerin yer degistirmesi
ile ‘Allah’ kelimesine doniisebilmektedir. Pars benegi ve leopar ¢izgisi motifleri tahtlarda kullanildi§i gibi
padisahlarin kaftanlarinda da kullanilmis ve giic simgesi olarak gériilmiistiir (Goriiniir ve Ogel, 2011, s. 65).

ipekli kumaslarin kullanim yerleri hayli genistir: hilat, kaftan, seccade, mobilya ortiisii, perde, yastik
yiizii, kilise ayin giysisi, pestemal, kefen ortiisii, at ortiisii ve eyer. Bugiin Diinya miizelerinde Osmanli
ipeklilerinden cesitli ornekler bulunmaktadir. 1500 6ncesinden 1700 tarihine kadar mevcut Osmanh Tirk
ipeklileri 6rnekleri tespit ve analiz edilmistir. 0Osmanl kumaslarinin hemen hemen hepsi dokuma teknigine
gore (i tipe ayrilir: altin ve giimiis sirmali kumas (seraser), kadife (catma) ve kemha (inalcik, 2008, s. 246).
Bunlar disinda canfes, gezi, hatayi, kutnu, atlas gibi kumas tiirleri de vardir (Tekin, 2012, s. 173).
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Seraser: Sezgin ve Onlil (1994, s. 49) en kiymetli saray kumaslarindan olan seraserin tanimini su sekilde
yapmistir:

Seraser, atki yiizli ipekli bir dokumadir. Her tarafi altin ve glimis tellerle islenmektedir. Desen, ¢dzgii
tellerine alttan diiz olarak bagli takviye atkilariyla olusur. Desen olusumu sirasinda altin alagimli tel fildisi
renk ipege sarilarak dokunur. Bu degerli iplikler sadece, metal israfini énlemek icin doniistimlii olarak
desen kisminda kullanilir. Cok pahali bir kumas olan seraserin kemhadan farki klaptan yerine altin ya da
giimiis telle dokunmasi ve desenlerin ¢ok farkli olmasidir (Sezgin ve Onlii, 1994, s. 49).

Resim 1. Topkapi Sarayl Miizesi’nde Resim 2. Topkapi Sarayl Miizesi'nde
bulunan seraser kaftan (URL 5) bulunan seraser salvar (URL 6)

Resim 3. Metropolitan Miizesi’'nden seraser yastik ~ Resim 4. Metropolitan Miizesi’'nden seraser kaftan
kilifi, 17. yizyilin ikinci yansi ile 18 yiizyil (URL 7) arka kisim, 16. ylizyilin ortalari (URL 8)

Seraser, tlim yiizeyinde altin ve giimiis metal ipliklerin kullanildigi genellikle desenlerde renkli ipek ipliklerle
kontur yapildigi dokumadir. Saf altin iplik olarak kullaniimak i¢in aslinda ¢ok yumusakti, bu yiizden giimiis
ile alasimlanirdi. Alternatif olarak, gtimis iplik sari ipek etrafina sarilir, gergek altin gortinimiine yakin bir
etki saglanirdi. Sonugta ortaya ¢ikan kumaslar gosterisli, agir ve son derece pahali oldugundan, 6ncelikle
Sultanlar veya biiyiik sadrazamlar igin, sarayin denetiminde istanbul’da iiretim yapilirdi (Tezcan ve Delibas,
1980, s. 15).
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Seraserin en iyi cinsinin istanbul’da Saraya bagl tezgahlarda Serasercibasi’nin nezaretinde dokundugu ve
adina da ‘istanbul Seraseri’ denildigi bilinmektedir (Oz, 1946. s. 44). Yardimci (2016, s. 235) Osmanli’da en
deger verilen kumaslardan olan seraseri, padisah ve sehzadelerin atli veya yaya olarak gegecekleri yola
sermenin saygi ve bagliligi ifade etmenin etkili bir yolu oldugunu ifade etmistir.

Saray denetiminde belirli standartlara gére dokunan seraserler, dokuma teknidi, iplik 6zellikleri, renk, motif
ve kompozisyon Ozellikleri bakimindan essizdir. Atasoy vd. (2001, s. 192) seraser dokumalarda tamamen
gizlenen i¢ ¢Ozglerin daha disik kaliteli katlanmis ipek iplikler oldugunu, baglanti ¢6zgilerinin daha ince,
gevsek biikimlii ya da katlanmis oldugunu, desen atkilarinin biikiimsiiz, birbirine yakin en az li¢ adet ince
ya da en fazla bes adet kalin iplikten olustugunu belirtmistir.

Atasoy vd. (2001, s. 217), seraser dokumalarin en eski bilesik dokuma yapilarindan biri olan “taqueté”
adi verilen yapida dokundugunu ifade eder. Bu dokumada, iki takim ¢ozgiiniin yani sira, kumasin yiizinii
tamamen kaplayan ikincil atkilar da kullanilirdi. Bu dokumaya sikga, i¢ ¢zgiileri olan, ikincil atki yiizli diiz
dokuma da denir (Atasoy vd., 2001, s. 217).

Dalsar (1960, s. 31-34) dokumalarda kullanilan ¢ozgi tel sayisina gore ipekli kumas cesitlerini siralarken,
seraser dokumalarin 6800 ¢ozgii teline sahip olmasi gerektigini belirtmistir. Seraser dokumalarin renk,
motif ve kullanilan degerli metallerin miktarina gére cesitlendirildigi ve pazar fiyatlarinin belirlendigi
kaynaklarda yer almaktadir.

4. YONTEM

Tasanim siirecinin baslangic asamasinda esin kaynag olarak segilen seraser dokumalar hakkinda ayrintili
arastirmalar yapilmasi planlanmistir. Topkapi Sarayr Miizesi'nde bulunan seraser dokumalardan resmi
yazismalar sonucunda incelememize sunulan 12 adet seraser dokuma (TSM 13/9, TSM 13/131, TSM
13/195, TSM 13/265, TSM 13/514, TSM 13/532, TSM 13/559, TSM 13/631, TSM 13/804, TSM 13/965,
TSM 13/1315, TSM 13/1829)", malzeme, teknik, renk, motif ve kompozisyon gibi 6zellikler bakimindan
nitel arastirma yontemi ile incelenmistir. Seraser dokumalarin fotograflarina erisimimiz oldugundan gorsel
analiz yapilarak elde edilen bulgular bilgi formlari haline getirilmistir. Bilgi formlarinda eserlerin envanter
numarasina, tarih bilgisine, kime ait olduguna, tlrtine, iplik ozelliklerine, kumas tiriine, renk bilgisine,
desen 0Ozelliklerine ve goriiniim ve siisleme o6zelliklerine yer verilmistir. Bilgi formlarinda desen dzellikleri
detayl olarak verilmis, eserlerin desenleri arastirmaci tarafindan bilgisayar destekli vektorel programda
cizilmistir. Motif analizinde kumaslarin tizerindeki motifler incelenmis, bu motiflerin anlamlari, renk, bicim
ve yerlesim diizenleri tespit edilmistir.

Tasarimda sirecinde Sekil 1’ de yer alan adimlar uygulanmistir.

1 Topkapi Sarayi Miizesi Miidirligi tarafindan bir baska yayinda kullanilamayacag bildirilmis oldugundan bu
calismada seraser eserlerin gorsellerine yer veriimemistir. Ancak Semiha Kartal tarafindan hazirlanan Yiiksek Lisans tezinin
yayimlanmasindan sonra o kaynaktan bulunabilir.
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| Amag, konu belirleme

v

| Tema belirleme

<

| Hikaye panosu hazirlama

<

I Eskiz gizimleri yapma ‘

<

I Tasanimlari olusturma ‘

<

| Tasarimlarin koleksiyon igin segilmesi ‘

¥

| Koleksiyondaki tasarimlari Girlin haline getirme l

Sekil 1. Tasarim siire¢ semasi

Amag, konu belirleme: Calismanin amaci yaraticilik ve esinlenme ekseninde bir tekstil koleksiyonu
olusturmaktir. Bu amaca ulasmak icin esin kaynagi seraser dokumalar hakkinda arastirmalar yapilmis,
hangi yolla amaca ulasilabilecedi planlanmis ve tasarim stireci bu plana gére olusturulmustur. Seraser
dokumalarda kullanilan degerli metallerin ve ipek ipliklerin temin edilmesi oldukga maliyetli oldugundan,
tasarimlarin sadece goriinim bakimindan seraser dokumalara benzer ¢zellikte olmasi planlanmustir.

Esin kaynag seraser dokumalarin tespit edilen ozelliklerine bakildiginda, seraser dokumalarin motiflerinin
cogunlugunun bilyiik boyutta oldugu, cicek, hilal, lale, yaprak, rozet, giil, hanger yapragi, hatayi, kozalak,
palmet, pelenk ve ta¢ motiflerinin kullanildigi, yerlesim diizenlerinde istiiste sirali diizenin ve sasirtmali
diizenin tercih edildigi gorlilmustir. Kullanilan renklere bakildiinda zeminde giimiisi ve altin sarisinin
hakim oldugu gériimektedir. Motifte ise giim{isi ve altin sarisina ek olarak fistiki yesil, turuncu ve kirmizi
(gtivez) renklerin dzellikle desen konttirlerinde kullanildigi saptanmistir.

Seraser dokumalarin motif ve renk analizlerine gore eserlerde kullanilan motiflerin genel karakterini
bozmadan, uygun motif boyutlari ve yerlesim diizeni secilerek ve uygun renkler kullanilarak tasarim
yapilmistir.

Tema Belirleme: Seraser kumaslarin gorsel analizlerinde ¢ogunlukla cicek, hilal, lale, yaprak, rozet, giil,
hancer yapragi, hatayi, kozalak, palmet, pelenk ve tag motiflerinin kullanildigi goriilmiistiir. Ogsiiz (2013,
s. 5) Kanuni Sultan Stileyman doneminin ekolli olan (nlii nakkas Kara Memi’nin Hasbahge ciceklerini
Osmanlr'ya 6zgi bir naturalizm anlayisiyla bezeme sanatina aktardigini ifade etmistir. Kara Memi’nin
naturalizm anlayisinda, ¢icekler kimliklerinin kesin olarak taninmasini saglayacak sekilde stilize edilmistir
(Ogsiiz, 2013, s. 5). Misliimanlikta giil, Hz. Muhammed’in sembolii olarak kabul edilir. Osmanli dénemi
Divan Edebiyat’'nda da giiliin yeri ve 6nemi biyuktiir (Akkaya, 2007, s. 55). Giirsu (1988, s. 161) Rumi
motifinin Selguklu doneminden 20.yy.’a kadar Tiirk sanatinda stirekli kullanilan bezeme motifi oldugunu
belirtmistir. Motifin kus kanatlarinda zamanla degisiklikler gegirerek bu sekli aldigi fikrinin yaninda, bitkisel
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kaynakli oldugu iddiasi da yer almaktadir (Giirsu, 1988, s. 161). Kozalak motifi cam agaci ile baglantili
olarak erkeklik organini ve gliciini temsil etmektedir (Ersoy, 2000, s. 380, akt. Akkaya, 2007, s. 66). Niltifer,
sakayik ve gicek tomurcuklari ve meyvalarinin tsluplastiriimis sekilleri, genellikle hatayi terimi ile belirtilir.
Hancer yapraklari ile beraber bu bigimlere yer veren siislemelere eskiden beri ‘hatayi tislubu’ denilmektedir
(Giirsu, 1988, 5. 162). Giirsu (1988, s. 165) tac motifli desenlerin saray i¢inde asalet ve (invani simgeledigini
ifade etmektedir.

Seraser analizlerinde hilal ve lale motiflerinin birbirleriyle kullaniminin yaygin oldugu gorilmuistiir. Hilal ve lale
motiflerinin sembolik olarak ayni anlami vermesinden dolayi bu kullanimin yaygin oldugu diistintiimektedir.
Oztiirk ve Yazar (2017, s. 163) “LALE” kelimesinin Arap harfleriyle yazildiginda “ALLAH” kelimesindeki
biitiin harfleri kapsadigini ve “LALE” kelimesinin Arap harfleriyle yazilir ve tersinden okunursa ‘"HILAL”
oldugunu belirtmistir. Hilal Osmanli imparatorlugu’nun amblemidir (Oztiirk ve Yazar, 2017, s. 163). Hilal
motifi Tirk Sanatinda 14.yy.dan itibaren sancak, bayrak ve cami alemlerinde kullanilmaya baslamistir.
Sonralari Tlrklerle ilgili bir sembol haline gelmistir (Giirsu, 1988, s. 95, akt. Akkaya, 2007, s. 85).

Seraser dokumalarda kullanilan motiflerin  Osmanlh Kiiltlirlindeki anlamlarina bakildiginda, inang
dederlerinin 6n planda tutuldugu, Cennet bahcelerini andiran Osmanli Hasbahge ciceklerinin kimliklerinin
kesin olarak taninmasini saglayacak sekilde stilize edilerek kullanildigl, asalet ve gii¢ anlamlarinin
vurgulandigi gérilmistir. Kumaslarda kullanilan motiflerin yansitidi bu anlamlar isiginda koleksiyonun
temasi “HASBAHCE” olarak belirlenmistir.

Hikdye Panosu Hazirlama: Tasarim siirecinde Resim 3’de yer alan hikdye ponosu hazirlanmistir.

Hans Dernshwarm, 1553-1555 yillari arasinda yapti§gi Osmanli ziyareti sonrasinda Tiirklerin biraz para
buldugunda bunu giysiye harcadigini nakletmektedir (Karababa, 2006, s. 83, akt. Tekin, 2012, s.173).
Bilgen (1999, s. 24, akt. Ozcan, 2009, s. 5) Osmanli giyiminde statiiyii belli eden unsurun kumaslar
oldugunu belirtmistir. 0smanli sultanlari giyim kusama ¢ok onem verir, liiks kumaslardan dikilmis kaftanlar
giyerlerdi (Goniil 1965, s. 3674, akt. Ozcan 2009, s. 33). Hil’atlar Osmanli saray hayatinin vazgegilmez
parcasiydi. Bir sehzadenin ya da elginin ziyareti, bir askeri seferin baslangici veya saltanat ailesindeki
bir kutlama, dini bayramlarin bir parcasi olarak sunulurlardi. Genel memnuniyeti gostermek, bir hizmeti
odillendirmek, yeni atamayi bildirmek ve yillik maasin bir béllimii olabilirlerdi (Atasoy, vd., 2001, s. 31).
Dalsar (1960, s. 28) Osmanli’da daha ilk zamanlardan itibaren nakisli ve altin telli kumaslarin dokundugunu
ifade etmektedir. Kizkapan (2014, s. 24) Osmanh kumaslarinda kendi basina bir deger olan ipegin, giimiis
ve altin tellerle veya simlerle dokunarak daha da degerli kiindigini ifade etmektedir. Giirsu (1988, s. 17)
Osmanlr'da kumaslarin sadece ihtiyag icin degil, manevi bakimdan da onem tasidigini, imparatorlugun
kuvvet ve gorkemini yansitan bir simge haline geldigini ifade etmektedir.

Osmanl’da kumaslara verilen bilyik énem dogrultusunda, kumaslarin imparatorlugu'nun kuvvet ve
gorkemini yansitan bir simge haline gelmesi bu koleksiyona hikye unsuru olmustur. Kuvvet ve gorkemi
yansitmak i¢in motiflerin tasidiklari manevi anlamlardan ve ipek, altin ve glimis ipliklerin gorsel dzelliklerini
tasiyan renk (altin sarisi parlak ve gimusi parlak) secimlerinden yararlanilmistir.
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Resim 5. Hikaye Panosu

Eskiz Gizimleri Yapma: Tasanim siirecinde bircok eskiz calismasi yapilarak nihayi tasarimlara karar
verilmistir. Yapilan eskiz calismalarinin bir kismina Resim 6’te yer verilmistir.

Resim 6. Eskiz Calismalari
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Tasarimlari Olusturma: Eskiz calismalarindan sonra, arastirma kapsaminda elde edilen analiz sonuglarina
gore birgok tasarim yapilmistir. Tasanimlar motiflerin tasidiklari anlamlardan sapmadan, geleneksel
motiflerin karakterini bozmadan olusturulmustur. Hasbahge temasina uygun toplam 60 adet tasarim Adobe
llustrator programi kullanilarak gizilmistir. Ancak arastirmada sadece koleksiyon icin segilen tasarimlarin
gorsellerine yer verilmistir.

Tasarimlarin Koleksiyon Icin Segilmesi: “HASBAHCE” temasini en etkili sekilde yansitan ve tasarim
ogelerinin ilkelere uygun sekilde kullanildigi 10 adet tasarim koleksiyon icin segilmistir. Tasarimlarin
gorselleri, kullanilan motifler, motif yerlesim diizeni ve renk bilgisi ile birlikte Cizelge 1’de sunulmustur.

Cizelge 1. Koleksiyon Igin Segilen Tasarimlarin Sunumu

Hilal ve lale motifli, sasirtmali diizende yerlestiriimis tasarimdr. Hilal
ve lale motifleri birbirleriyle en uyumlu motifler olarak gorilmektedir.
Sembolik olarak yorumlandiginda aslinda hilal ve lale motifleri ayni
anlami vermektedir. Seraser dokumalarin renk ozelliklerine uygun
S olarak renklendirilen tasarimda, zeminde altin sarisi, motifde giimisi
) (8 ve altin sarisi, desen kontiirlerinde ise turuncu renk kullaniimistir.

TASARIIQIV NO:1

(% Ak Hancer yapragi, siimbiil ve stilize ¢icek motifli, sasirtmali diizende
; yerlestirilmis tasarimdir. Tasarimda cicekler kimliklerinin kesin olarak
E taninmasini saglayacak sekilde kullaniimistir. Igerisinde kivrimli sap

tizerinde stimblil gicekleri yer alan kivrik hanger yapraklarinin simetrik
olarak birlestiriimesiyle madalyon gorinimi verilmek istenmis,
merkezde ise karanfil motifi kullanilarak natiiralist islupta diizenleme
yapilmistir. Tasarimda zeminde altin sarisi, motifde glimisi ve altin
sarisl, desen konttrlerinde ise turuncu ve yesil renkler kullaniimistir.

»

2. LA \’ A e N
73 L R N
TASARIM NO:2

Hilal, bitkisel rozet ve rumi motifli, Gististe sirali diizende yerlestirilmis
tasarimdir. islamin ve Osmanli imparatorlugu’nun simgesi oldugu
bilinen hilal motifinin i¢c yiizeyinde rumi motiflerle diizenleme yer
almaktadir. Madalyon goriintiisii verilmek istenen hilal motifinin
icinde bitkisel rozet kullaniimistir. Tasanmda zeminde gumisi,
motifde giimisi ve altin sarisi, desen konttrlerinde ise turuncu, yesil
ve altin sanisi renkler kullaniimistir. Motiflerin icinin zemin rengiyle
bitiinlesmesi, desenin kontirler araciligiyla ortaya cikariimasi
amaclanmistir.
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Hatayi ve gil motifli, Ustliste sirali diizende yerlestirilmis
tasanmdir. igerisinde giil motifi bulunan dikey seritler ve iistiiste
sirall diizende vyerlestirilen hatayilerin olusturdugu dikey seritler
tasanm kompozisyonunu olusturmaktadir. Gill motifi islam’da
Hz. Muhammed’in sembolli olarak bilinmektedir. Bu manadan
yola cikilarak kullanilan gil motifine uygun olarak, stilize bitkisel
motiflerden hatayi kompozisyonu tamamlayici motif olarak secilmistir.
Renklendirilen tasarimda, zeminde giimiisi, motifde giimdisi ve altin
sarisi, desen konturlerinde ise turuncu, yesil ve altin sarisi renkler
kullamlmistir. Hatayi motifinin belli kisimlari zeminden farkli olarak
altin sarisi renginde secilerek 6n plana ¢ikariimistir.

Lale motifli, Ustiiste sirall diizende yerlestirilmis tasarimdir.
Lale motifinin Osmanl’da en belirgin sembolik motiflerden biri
oldugu bilinmektedir. Bu tasarimda koleksiyonda yer alan hancer
yapraklarindan olusan 2. tasarima paralel olarak keskin hatlarda
stilize lale motifi tercih edilmistir. Simetrik olarak yerlestirilmis biytik
boyutta iki adet lale motifi birlestirilmis tek basina motif olarak Ustliste
sirall diizende kullaniimistir. Renklendirilen tasarimda, zeminde altin
sarisi, motifde giimisi ve altin sarisi, desen kontirlerinde ise turuncu
ve yesil renkler kullanilmustir.

Kozalak, saz yaprak ve tag motifli, sasirtmali diizende yerlestirilmis
tasanmdir. iginde stilize cicek motifleri kullanilan iri kozalak motifinin
alt kisminda tag motifi ve iki adet saz yaprak motifleri yer almaktadir.
Kozalak motifinin glicii temsil etmesi sebebiyle ta¢ motifiyle uyumiu
olacagl disiintimiistiir. Renklendirilen tasarimda, zeminde altin
sarisi, motifde glimusi ve desen kontiirlerinde ise turuncu ve yesil
renkler kullaniimistr.

Hilal ve lale motifli, sasirtmali diizende vyerlestirilmis tasarimdir.
icice gecmis hilal motiflerinin saginda ve solunda simetrik laleler
kullanilmistir. Yerlesim diizeni olarak sasirtmali diizen kullaniimistir.
Bu yerlesim diizenin secilmesinin nedeni, kompozisyonda lalelerin
dolasmali diizendekine benzer goriinim ozelligi kazanmasini
saglamaktir. Zeminde giimiisi, motifde glimiisi ve altin sarisi, desen
kontiirlerinde ise turuncu renk kullanilmistir.
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Hilal ve bitkisel motiflerin Ustliste sirali diizende yerlestirildigi
tasarimdir. igice gegmis iki hilal motifi ve en igte gigekli dallarin
simetrik yerlestirilmesiyle yine hilal seklinde motif olusturulmus,
en distaki hilal motifinin iginden ¢ikan dal ve bitkisel motifler temel
motifi olusturmaktadir. Yatay serit halinde gintemani deseninin pelenk
cizgileri kullanilmustir. Zeminde gumisi, motifde gimisi ve altin
sarisi, desen kontiirlerinde ise turuncu, kirmizi, yesil ve altin saris
- renkler kullanilmistir. Desenin kontiirler araciligiyla ortaya ¢ikariimasi
e S | amaglanmistrr,
TASARIM NO:8
@3&4’% @‘ﬁ {Z Lale ve hilal motifli, stliste sirali dizende yerlestiriimis tasarimdir.
Lale motifi, 2. tasarimdaki hancer yapragi ve 5. tasarimdaki lale
motifinde oldugu gibi daha keskin hatlarda stilize edilmistir. Zeminde

&\A' —
Ty CSCUWesesr | giimilsi, motifde giimilsi ve altin sarsi, desen kontiirlerinde ise

turuncu ve yesil renkler kullanilmistir. Hilal motifinin ici ve lale motifin
ic yapraklar zemin renginden farkll olarak altin sarisi segilmis
boylelikle bu motifler on plana gikarilmistir.

QD O

Kozalak, cicek, bitkisel rozet ve siimbil motiflerinin Ustiiste sirall
diizende yerlestirildigi tasarimdir. Giicli temsil eden kozalak motifinin
saginda ve solunda simetrik siimbil motifleri yer almaktadir. Bu
motif bltiinlligl Ustiiste sirall diizende yerlestiriimis, stimbiillerin
olusturdugu dikey diizenin aralarina bitkisel rozet motifi konulmustur.
Zeminde gumusi, motifde giimisi ve altin sarisi, desen kontirlerinde
ise turuncu, kirmizi ve yesil renkler kullaniimistir. Simbl motifleri 6n
plana ¢ikariimak istendidi icin, motifin i¢ kisminda zemin renginden
farkli olarak altin sarisi renk tercih edilmistir.

TASARIM NO:10

Koleksiyondaki Tasarimlari Uriin Haline Getirme: Ekonomiklik kriteri uyarinca Hasbahce Koleksiyonunda
bulunan on adet tasarimdan Tasarim 1 ve Tasarim 2’nin dokuma teknigiyle perde olarak iretilmesine
karar verilmistir. Tasarimlarin ikisinin dokunmasina Zorluteks Tekstil Ticaret ve Sanayi A.S. (Bursa) imkan
saglamistir. Dokumalar goriiniim 6zellikleri acisindan seraser kumaslara uygun iplik ¢esidi, desen raportu
ve sIKlIk segimleri yapilarak, fon perde haline getirilmek (izere jakarll dokuma makinesinde dretilmistir.
Uretilen ham kumasa ram fikse islemi uygulanmistir.

Dokumada kullanilan ¢6zgi iplikleri, 150 denye 48 flaman 350 t/m FDY (ekru) renklidir. Atki iplikleri; 300
denye 96 flaman tursuz FDY (sari1) renkli, 300 denye 96 flaman tursuz tekstire (krem) renkli, 150 denye 48
flaman tursuz teksttre (yesil ve turuncu) renklidir. Dokumalarda ¢ozgi sikligi 60 tel/cm, atki sikligi ise 20
tel/cm olarak segilmistir.

Dokunan kumaslarin 2 takim fon perde olmasi planlanmistir. Kumaslardan 4 adet eni 300cm, boyu 270cm
olan fon perde yapiimistir. Fon perdelerin blizgiili olarak asiimasi planlanmis ve kumaslara blizgi seridi
dikilmistir. Resim 7’de fon perdelerin dikim asamasinin gérselleri yer almaktadir.
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Resim 7. Fon Perdelerin Dikim Asamasi

Dikilen kumaslar islevsel fon perde olarak asilmis ve gorsellerine Resim 8’da yer verilmistir.

Resim 8. islevsel Uriin Haline Getirilmis Tasarimlar
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SONUG

Osmanli doneminde dokumacilia verilen 6nem dogrultusunda kumaslar dokundugu donemin dslubunu
yansitan birer sanat eserleri haline gelmistir. Kumaslar devlet kontroliinde belli kalite standartlarina gére
dokunmuslardir. Kumas cesitlerine gore kemhacilar kadifeciler gibi belli dokumalarda ustalasma, renk
cesitlerine gore al boyacilar, mavi boyacilar ve yesil boyacilar gibi belli renk tizerine ustalasma goralirdd.
Saray denetiminde belirli standartlara gére dokunan seraserler, dokuma teknidi, iplik dzellikleri, renk, motif
ve kompozisyon ozellikleri bakimindan essizdir. Altin ve giimiis metallerin ve dogal boya ile boyanmis
kiymetli ipek ipliklerin kullanildigi, bilesik dokuma sistemi ile iiretilen seraser dokumalarin gliniimiiz
kosullarinda retilebilmesinin oldukca zor oldugu goriilmektedir.

Arastirmada Topkap! Sarayl Miizesi’nde bulunan seraser olarak kayith dokuma eserler incelenmis, bu
eserler motif, kompozisyon ve renk Ozellikleri agisindan irdelenmistir. Seraser dokumalarda kullanilan
motiflerin yerlesim diizenine bakildiginda, lst Gste sirali diizenin ya da sasirtmal diizenin kullaniimis
oldugu, motiflerin birbirine bagh olmadigi gérilmistir. Bu kompozisyon ozelligi ihtisamli goriintliye sadelik
katmakta motiflerin belirginligini artirmaktadir. incelenen seraser eserlerin motiflerinin genellikle biiyiik
boyutta oldugu goriilmektedir. Bu 6zelliginde padisahlarin giydigi bu gosterisli dokumalarin uzaktan da
gorlilebilmesi amaciyla oldugu tahmin edilmektedir.

Arastirmada vyaraticiik ve esinlenme ekseninde esin kaynagini seraser dokumalardan alan tekstil
koleksiyonu olusturulmustur. Koleksiyondaki tasarimlarda hilal, lale, hanger yapragi, simbil, cicek, rozet,
rumi, hatayi, gll, kozalak, saz yaprak ve tag motifleri kullanilmis, zeminde ve motiflerde altin sarisi ve gimusi
renkler kullanilirken desen kontirlerinde yesil, turuncu ve kirmizi renkler tercih edilmistir. Koleksiyondaki
tasarimlardan ikisi dokuma ile islevsel tekstil (ir(in{i haline getirilmistir.
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