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Bu c¢alismada Belmin Séylemez'in yonettigi Simdiki Zaman filminin bas kadin
karakterinin anlatida temsil edildigi mekanlar incelenerek yénetmenin kadin
karakterleri izleyiciye nasil sundugu tartigilmaktadir. Simdiki Zaman, klasik an-
lat1 sinemasinin sdylemlerini diisiindiirebilen bir anlati olmasiyla ve kadin ka-
rakterlerin mekanlardaki temsilinde 6zel alan/kamusal alan karsithgina dair
erkek egemen disiince bigimlerini sorgulatmasi nedeniyle incelenmistir. Bu
minvalde, Mieke Bal'in Narratology Introduction to the Theory of Narrative (1985)
adli kitabinda agikladid, film anlatilarinda olusturulan mekanlarin nitelikleri
incelemeye temel saglamaktadir. Feminist film elestirisi, sinemada kullanilan
kodlar araciligiyla erkek egemen anlamlarin insa edilisini ¢ozimlemektedir. An-
latibilimin 6gelerinden mekan 6gesi ise, kadin karakterin 6zel alan/kamusal alan
karsithiginda nasil temsil edildigini gostererek feminist kars: sinema yapmanin
olanaklarini tartismaya imkan vermektedir. Claire Johnstonin “Kars: Sinema
Olarak Kadinlarin Sinemas1” (1973) makalesi incelemede feminist kars: sine-
ma yapabilmenin stratejilerini sorgulatarak feminist film pratigi i¢in ¢éziimler
uretmektedir.
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Simdiki Zaman: Analyzing Women Characters' Representation in
Spaces Within the Scope of Feminist Film Criticism

Abstract

This study analyzes spaces within the scope of feminist film theories and exam-
ines how Belmin Soylemez, the director of Simdiki Zaman, represents the main
female characters to her audience. Simdiki Zaman is considered to be provoca-
tive in the discourse of classical narrative cinema. Here, its status is analyzed
by questioning the representation of female characters’ contradictory presence
in public and private space in view of male-dominant modes of thinking. The
qualities of narrative space that Mieke Bal described in Narratology: Introduction
to the Theory of Narrative (1985) form the basis for this analysis. Feminist film ex-
amines the construction of male-dominant understanding by the use of codes of
cinema. Space fact, a fact of narratology, allows one to argue the possibilities of
making feminist counter cinema by showing how women represent a contradic-
tion in public space/private space. Claire Johnston's article “Feminist Cinema as
Counter Cinema" (1973) provides the foundation for a feminist counter cinema.

Keywords: Feminist film criticism, Simdiki Zaman, space, feminist counter cin-
ema, narrative.
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Giris

Bu galisma, Maurice Merleau-Ponty'nin mekanin varolugsalliini agikla-
maya galistigi disiincelerinden etkilenilerek, sinemada mekanin kullani-
minin ideolojik ingas1 iizerine distinmenin gerekliligini ortaya koymak
amaciyla yapilmistir. Merleau-Ponty, Kantin digsal deneyimlerimiz-
le iligkilendirdigi mekanin varolugsallifi tizerine diisinmemizi saglar
(2005, s. 283). Hayatta var olma gabalarimizin somut géruntrligi, iginde
yasadigimiz mekanlardan ve zamanlardan gegmektedir.

Belmin Séylemez'in yonettigi Simdiki Zaman (2012) filmindeki bag
kadin karakterin mekanlardaki sunumu, feminist film elestirisi temel ali-
narak anlatibilim 6gelerinden mekan ve 6yki 6gelerinin karakterle ilis-
kisi baglaminda incelenmistir. Annette Kuhn, Gledhill'e referansla, femi-
nist film elestirisinin sinemasal tiretimin anlamlariyla ilgilendigini; an-
cak kadinin toplum igindeki tanimlanma bigimiyle bu Giretimin anlamlar:
arasindaki iligkiyi ihmal ettigini ileri stirer (Kuhn, 1994, s. 80). Toplumsal
diizenin erkek egemen kodlarinin yinelendigi film anlatilar: uylagimlari-
nin incelenmesinde ve bu uylasimlarin yerinden edilmesinin temelinde
yatan dayanak da feminist film teorilerinin ortaya attig: iddialar ve tar-
tistig1 konulardir. Judith Mayne'e gore de feminist film teorisi ve pratigi
arasindaki yakin iligki bigimi filmler Gzerinde gergeklestirilen feminist
calismalara etki etmektedir. "Feminist film teorisi ve elestirisi, feminist
diistincelerde yer alan gatigsmalar: ayrintilariyla tekrar tekrar sorgulaya-
rak ortaya gikarmaktadir” (Mayne, 1998, s. 61).

Feminist film elestirisi de incelemenin gergeklestirildigi baglam-
larda kadin karakterlerin mekanlardaki temsilleriyle ilgili ve feminist
film yapimuyla ilgili tartismalarin ortaya atilmasini mimkan kilmak-
tadir. Anlatibilim gergevesinde Mieke Balin Narratology Introduction to
the Theory of Narrative (1985) adli kitabinda sinema perdesinde olugtu-
rulan mekan 6gelerinin yorumlanmas: makaleye temel olusturmustur.
Cozumlenen mekanlarin, oykiyle ve karakterle iligkisi incelenirken, ig
mekan, dig mekan, duragan mekéan, dinamik mekan kavramlar: kullani-
larak, bu kavramlarin anlatiya ve karakter temsiline etkisi tartisilmigtar.
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Mekanlarin karakterle iligkisi kapsaminda, i¢ mekéan ve dig mekéanlar,
karakterin i¢ dliinyasinin izleyiciye sunumundan hareketle, karakterin
mekan ile kurdugu iligki bigimi ve anlatinin bu iligki kapsaminda izleyici-
nin anlatidan duyumsayabilecedi etki tartigilmaktadir. Mekanlarin 6yki
ile iligkisi baglaminda, Bal'in duragan mekén, dinamik mekan olarak ka-
rakterlerin hareket bigimlerine gére ayirdigi mekanlar, karakterin, ka-
din olarak varliginin temsili agisindan bu mekanlarin agiklanan nitelikle-
ri temelinde tartisilmaktadir. Mekanlarda kadin karakterlerin temsilinin
incelenmesinde Balin mekéana iliskin agikladigi kavramlar araciligiyla
mekanlarla, kadin karakterlerin arasindaki iliskinin temelinde yatan
Ozel alan/kamusal alan karsitligi konusu da galismada tartisilmaktadir.
Yiizyilllardir stiregelen bu karsitlik sinema perdesinde de yansimasini
bulmaktadir. Hala ¢agdas sinema anlatilarinda dahi izleyici karsisina
¢itkan bu sorunsal feminist film yapma pratiginin gelisimi agisindan da
sorun igermektedir. Bu nedenle bu sorunsalla baglantili olarak feminist
kars1 sinema nasil yapilabilir sorusu ile iligkili olarak Claire Johnston'in
"Karg1 Sinema Olarak Kadinlarin Sinemasi” (1973) makalesi tartigmanin
odaginda yer almaktadir ve bu konuyla iligkili sorgulama yapilarak film
incelemesi gercgeklestirilmektedir. Kadin karakterin mekandaki temsi-
li incelenirken Johnstonin makalesi, bu temsilin feminist film teorileri
gercevesinde de tartigilmasina olanak tanimaktadir. Dolayisiyla, kadin
karakterin nasil temsil edildigi konusuyla birlikte bu temsilin sinema
perdesinde yarattigi imajin izleyici agisindan hissettirdigi duygular, film
anlatilarinin anlati stratejilerinin, kadinlarin temsili agisindan gelisimin-
de rol oynayacaktir. Bu baglamda, anlatibilim 6geleriyle, feminist film te-
orileri tartigmalari gergevesinde, film anlatisindaki kadin karakterlerin
temsilini incelemek, anlat1 stratejilerinin de tartisilmasina olanak sagla-
maktadir. Bu minvalde ortaya atilan tartismalar feminist film pratiginin
¢ok yonli gelisimine yardimeci olmaktadir.

Feminist Film Elestirisiyle Anlatidaki Kadin Karakterlere Bak-
mak

Feminist film elestirisi, film anlatilarinda kadin karakterlerin temsil-
leriyle ilgili elestirilerini belli konu bagliklar: altinda yaparken kadinla-
rin nasil temsil edildigi Gzerine sorgulamalar iretmektedir. Christine
Gledhill, sinema anlatilarinda kadinlarin neden gercek halleriyle temsil
edilmediklerini sormakta ve erkek soylemlerinin iginde kadinlarin nasil
sunuldugunu tartigmaktadir (1999, s. 251). Kadinlarin gergek halleriyle
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kadin gibi temsil edilmelerinin sorgulanmasindaki gergeklik olgusunun
olusumunda, erkek egemen ideolojinin manipiilasyonlar: yer aldid: igin
feminist film elegtirileri de ideolojilerin evrenini 6ncelikle agiklamaya
caligmaktadir. Feminist film teorilerinin tartistigi konular, feminist film
elestirilerinin derinlemesine analizi igin yol gosterici olmaktadir. Kadin
karakterlerin; beden temsilleri, ses ile baglantili temsilleri, mekandaki
temsilleri, film anlatisinin soylemleri, sinematografik uylasimlar, anla-
timin sinematik dili gibi anlatiy1 olusturan 6geler feminist film elesti-
rilerinin inceleme yaparken analizlerinde yer verdikleri 6gelerdir. Bu
baglamda, kadin yonetmenlerin bakis agisindan filmin ¢ekimiyle, erkek
yonetmen bakig agisindan filmin gekimi ayriminda kadin karakterlerin
temsili feminist film elestirilerinde g6z 6niinde bulundurulan konular-
dir. Mamafih, bu kargithgin cinsiyet ayrimciligi soylemine neden oldu-
gu gibi kadin karakterlerin 6zne konumuyla ilgili tartismalar yarattig:
diuisiincesi bu karsitliktan dolay: ortaya gikiyor olsa da yonetmenlerin,
kadin karakterlerin ve erkek karakterlerin temsilinde sinema perdesine
yansittiklar: farkhiliklar, kadin yonetmen/erkek yonetmen bakis agisin-
dan film ¢ekimi konusunu da tartisilir kilmaktadir. Bu ¢aligmada filmin
yonetmenin kadin olmasi bilingli olarak segilmistir. Kadin yénetmen ba-
kis agisiyla gekilen bir filmde sunulan kadin karakterlerin mekanlardaki
temsilinin incelenmesi galismanin sorgulamalarinin temelinde yer alan
konularla baglantilidir. Bu minvalde bu bélimde, kadin karakterlerin
temsili mekénlarda incelenirken hangi sorunsallarin feminist film elesti-
risi baglaminda incelemede temel alindig: feminist film teorisyenlerinin
diistinceleri ile agiklanmaktadar.

Judith Mayne feminist elestirmenlerin, ne tir filmlerin kadin-
lar tarafindan yapildigini sorduklarini sdyler ve Mayne'e gore asil so-
rulmasi gerekenlerden biri de kadinlarin sinemanin igine nasil dahil
oldugu sorusudur (1998, s. 59). Maynenin feminist film teorisi, pratigi
ve elestirisiyle ilgili tartistig: distinceler kadinlarin kadin olarak sine-
mada varliinin birgok agidan arastirilmasini ve sorgulanmasini gerekli
kilmaktadir. Bu baglamda, galismada incelenen filmde de feminist film
elestirisinin sorgulamalar: kadin karakterin temsiliyle ilgili tartigmala-
rin yapilmasina olanak tanimaktadir. Mayne, feminist film elestirilerinin
ilk asamada, kadinlarin imajlarina ve akttel yasamlarindaki farklilikla-
rina odaklandigini belirtmektedir. Diinya tizerinde gergeklesen kadin
hareketlerinin ve bagimsiz film yapimlarinin feminist film elestirisinin
oninid actigini belirten Mayne, Hollywood anlatilarindaki kadin karak-
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terlerin negatif imajlarinin ve feminist film yapanlar tarafindan tretilen
pozitif imajlarin film galigmalari i¢in de énemli hale geldigini belirterek
imaj konusunun feministler tarafindan tartisilmaya baslanan konular-
dan oldugunu 1980'lerde séylemistir (Mayne, 1985, s. 84). Bu baglamda,
kadin karakterlerin imajlarinin tartisilmasi, kadin karakterlerin temsil
konusunu calisma kapsaminda yeniden distindirtmektedir. Calisma,
kadin karakterlerin mekanlardaki temsili baglaminda onlarin 6zel alan/
kamusal alan karsithgindaki temsillerini tartismak, daha énce feminist
film teorisyenlerinin kadin karakterlerin imajlariyla ilgili yaptiklar: tar-
tigmalara katkida bulunmay: hedeflemektedir. Ctinki, kadin karakterle-
rin mekanlardaki temsilleri, onlarin imajlarinin temsilleriyle baglantili-
lik icermekte ve feminist film pratigi agisindan alternatif feminist film
Uretimini gergeklestirmek isteyen kadin yonetmenler igin de ¢éziim
stratejileri gostermektedir. Kadin karakterlerin temsillerinin feminist
film elestirisiyle incelenmesi, feminist film elestirisinin okumalarini da
cesitlendirecek ve gelistirecek tartigmalar sunabilmektedir. Michael
Ryan ve Douglas Kellner'e gore, erkek arzularinin fetisi, erkek iktidarinin
pasif dogrulayicilaridir ve feminist elestirmenler, temsil stratejilerinde
yapigdzimcl potansiyeller saptamaktadirlar. Ryan ve Kellner, klasik an-
lat1 sinemasinda kadinlarin sinir ihlalcileri olmalarinin ve cinsel fetiglere
indirgenmelerinin nedenini, erkeklerin toplumsal iktidarlarinin korun-
masi ve narsistik psikoseksiiel biitiinliiklerinin zarar gérmemesi agisin-
dan gerekli goruldugunt séylemektedir (2010, s. 219). Ryan ve Kellner'in
diistinceleriyle paralellik tagiyacak bigimde, erkek egemen diizenin kod-
larinin mekéanlara sizigini feminist film elestirisi araciligiyla incelemek
calismanin da temel sorunsallarindan birini olusturmaktadir. Feminist
film elestirisiyle kadin karakterleri incelemek baglaminda ¢alismada in-
celenen film anlatisi feminist film teorisyenlerinden Claire Johnston'in
"Karsi Sinema Olarak Kadinlarin Sinemas1” makalesi temelinde feminist
film pratigi adina da gesitli argiimanlar ortaya gikarmak igin kullanil-
mistir. Mayne, Johnston'in klasik anlat1 sinemasiyla ilgili ortaya attig:
disuncelerinde, stratejilerin gelistirilmesi gerekliligini savundugunu
soyler. Johnston'a gore film diistincesi politik bir arag ve eglence olarak
gelistirilebilir, bu iki karsit kutbu kiigiik bir temelde bulusturabilmenin
yollarinin aranmasini da onermektedir. Klasik anlati sinema teorisiyle,
alternatif kadin sinemasi arasindaki baglantinin feministler tarafindan
yapilabilecegini diisinen Mayne bu ikiligin gergeklesmesi agisindan fe-
minist elestirmenlere de gorev dustuguni belirtmektedir ve kendisiyle
ayni diisiinceleri paylagsan Ann Kaplan'in da fikirlerine yer vermektedir.
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Kaplan'a gore de karsitliklarin dilbilimsel érnekleri ve kiiltiirel konular,
var olan ikilikler agisindan tanimlanmalidir (Mayne, 1998, s. 50). Mayne,
klasik anlat1 sinemasi ve alternatif film pratigi i¢in yapilan tartismalar:
birgok feminist film teorisyenin disinceleri kapsaminda yorumlayarak
iki ihtimalin feminist film elestirmenleri agisindan 6nemli oldugunu be-
lirtir. Film yapanlari bagka bir tlir sinema igin feminist perspektifle cesa-
retlendirmek veya film izleyicilerinin, ataerkil diizen igindeki kadinlara
dair geligkilerin belirtisi olan sinemay1 anlamalarini cesaretlendirmek
oldugunu ifade eder (Mayne, 1998, s. 53). Mayne'in bahsettigi kadinlara
dair geligkiler, kadinlara ait olan tim duygular: belirttigi gibi kadinlarin
toplumsal dizendeki konumlar1 hakkinda fikir sahibi olunmasini sagla-
maktadir. Toplumsal diizen iginde kadina bakisin temelinde var olan ge-
ligkiler kadinlarin bu diizen iginde kadinliklarini hissedememelerine de
etki etmektedir. Teresa De Lauretis, "Rethinking Women's Cinema: Aest-
hetics and Feminist Theory” (1985) adli makalesinde kadinlik, kadinsilik
ve kadinlar gibi kategorilerle “Kadin" kavraminin olustugundan bahset-
mektedir. Bu baglamda, De Lauretis'e gore, kadin kavraminin iginde yer
alan tim bu olgular tekrar formiile edilmeye baglanmalidir ve sosyal bi-
limler tarafindan formiile edilmeye baglanirken cinsiyetlendirilmis top-
lumsal 6zne olma durumu bu formiilasyonda ilk olarak ele alinmalidir.
Tekrar gormenin, tekrar okumanin, tekrar diisinmenin kendimize do-
nip bakmamiza yardimei oldugundan bahseden De Lauretis, bunu ken-
disinin kadin sinemasi metinleri izerinde yaptigini séyler, fakat feminist
film teorisinin veya feminist elegtiri pratiginin hala tam olarak konuya
odaklanamadi§: gorigiine de diginceleri arasinda yer vermektedir (De
Lauretis, 2000, s. 328). De Lauretis'in diigiinceleri 1s1ginda feminist film
elestirisinin kapsami ve amaci diistintildiginde, film anlatisinin feminist
film elesgtirileri temelinde incelenmesi, anlatilara feminist perspektiften
tekrar bakilmasini saglamakta ve kadinliga dair metinlerin de tekrar
disiinilmesini olanakli kilmaktadir. Anlatilarin tekrar diisinilmesini
saglamak, kadin karakterlerin temsillerinin de tekrar okunmasini gerek-
tirecektir. Kadin karakterlere dair her temsil gsekli farkli tartigmalar do-
guracadi gibi, farkh kadin karakterlerin feminist film pratigi tarafindan
uretimine de yardimci olacaktir.

Feminist teorisyenlerin 6ne strdiigi distnceler dogrultusun-
da, feminist film pratigine katki saglamaya ¢alisanlara diisen gorevler
6nemli hale gelmektedir. Kadin karakterlerin imajlarinin feminist film
yapanlar tarafindan nasil sunuldugu, Johnston'in diistinceleri temelinde
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kadin karakterlerin temsillerinin nasil gelistirilebilecegi, alternatif fe-
minist pratigin gelisimi i¢in feminist film elegtirmenlerinin ne yapmasi
gerektigi ve kadin kavramini okumak gerekliligi konular: ¢aligmada fe-
minist film elestirisinin kadin karakteri incelerken hangi temel sorular
cergevesinde incelemesi gerektigiyle ilgili sorgulamalar: gostermekte-
dir. Calismanin gergevesinde de tim bu sorunsallar 1g1ginda tartigsmalar
yapilarak ve sorular uretilerek kadin karakterin feminist film elestirisi
araciligiyla incelenmesi amacglanmaktadir.

Yeni Bir Dille Alternatif Filmler Yapmak

Bu bélimde Claire Johnston'in klasik “Karg: Sinema Olarak Kadinlarin
Sinemas1” makalesi temelinde bir kadin sinemasina feminist film teoris-
yenlerinin tartismalar: araciligiyla nasil ulasilabilecedi diistincesi sorgu-
lanmaktadir. Kadin karakterlerin sinema perdesindeki goéruntrlikleri
tartismanin baslangi¢ kismini olusturur. Kadin imgelerinin degisimine
izin veren anlati stratejileri, kadin sinemasindaki ortak fanteziler hak-
kinda bilgi verirken alternatif feminist film pratiginin bu bilgiler 151§inda
nasil gergeklestirilecegi sorusunun 6nini agacaktir.

Karg: sinema kavramu ilk kez, Peter Wollen tarafindan 1972 yilinda
"Godard and Counter Cinema: Vent D'est” adl1 makalesinde tartigilmig-
tir. Wollen, Jean Luc Godard'in Vent D'est (Dogu Riizgari, 1970) filmiyle
tartistigr kars: sinema kavramiyla ilgili yedi 6limctl giinahi sunarak
kars: sinema Uretiminin gelisimi adina tartigmalar agilmasina olanak
saglamistir. Anlat1 gegiskenligi, 6zdeslesme, seffaflik, tekli diegesis, ka-
palilik, haz ve kurgu gibi 6zelliklerin anaakim sinemanin iginde yer aldi-
gini belirterek; anlati gegissizligi, yabancilagma, 6n plana ¢ikarma, goklu
diegesis, agiklik, rahatsiz olma, gergeklik gibi 6zellikleri de kars: sinema-
nin iginde yer alan 6zellikler oldugunu belirtmektedir (Wollen, 1985, s.
501). Wollen, sinemanin temsilin bir formu oldugunu sdylemekte ancak
illuzyon veya trompe l'oeil (g6z yanilsamasi) olmadigini da vurgulamak-
tadir (Wollen, 1985, s. 509). Bu baglamda, anaakim digi bir film anlatisin-
da temsil konusu ve feminist film pratigi adina neler yapilabilir konusu
calismada sorgulandid: igin, feminist karsi sinema nasil yapilir sorusu,
kadin karakterin temsilinin filmde sunumunu incelemede galismanin te-
mel sorgulamasini olusturmaktadir. Kars: sinemanin Brechtgi diistince-
den 6ding alarak ortaya koydugu biling degisikliligiyle ve tiyatro izleyi-
cisinin 6zdeslesmeden kaynaklanan hazzinin imha edilmesi gibi sinema
izleyicisinin de 6zdeslesmeden kaynaklanan hazzinin imha edilebilirligi
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Gaines tarafindan tartigilmaktadir (1990, s. 81). Gaines bu baglamda, fe-
ministlerin, kadinlarin hazzinin karsi haz olarak arastirilmasinin politik
bir zorunluluk oldugunu belirtirken, erkek egemen kiiltiirle ilgili sorular
da ortaya atmaktadir. Erkek egemen kiiltiirle ilgili sorgulamalar, kadinla-
rin arzularinin hem nasil sunulabilecedi hakkinda distnceler Gretilme-
sini saglayacak, hem de alternatif feminist film pratiginin nasil gelistiri-
lebilecedi hakkinda da gok boyutlu diistiniilmesini kolaylagtiracaktir. Bu
baglamda kadin yénetmenler agisindan, sadece anlatinin iceriginin dedil,
biciminin de diiginiilmesi 6énem kazanmaktadir.

Sinemada kadin mitlerinin nasil islendiginin géralmesi agisindan
Johnston makalesine Erwin Panofsky'nin bir sahne betimlemesini refe-
rans vererek baslar. Johnston'a gore, erkek stereotipleri, kadin stereotip-
lerine gore daha hizli degisime ugramaktadir. Ancak, bu stereotiplerin de
gergeklerin anlasilmasi agisindan sabitlegtirildigini 6ne siiren Johnston,
erkek stereotiplerinin, kadinlara gére daha fazla olmasini da cinsiyetg¢i
ideolojilere baglamaktadir. Bu nedenle kadinlarin tarihdisi birakildiginin
altin1 gizmistir. Bu durumu, mitlerle baglantili olarak agiklayan Johns-
ton'a gore mitler, toplum igindeki kiiltlirel sistemlerden etkilenmektedir.
Sinemada kadinin kullanildii ana araglar: temsil eden mitler, Johnston'a
gore Hollywood'da cinsiyetgi ideolojilere paralel sunulurken, Avrupa'daki
sanat sinemasinda daha farklidir (Johnston, 1973, s. 24-25). Klasik anlat1
sinemasinin sundugu kadin karakterlerden farkli kadinlarin yillar igin-
de dinya sinemasinda degisime ugramasi, feminist film teorisyenleri
agisindan feminist film pratigine bir katk: olarak gortilmektedir. Robert
Stam, "kadin figirler zamansiz mitler dinyasinin soyut varliklar: gibi
gorular” der (2014, s. 184). Tim bu digtincelerle iligkili olarak, sinema-
da kadinin sosyolojik analizine kars: gitkmanin, gergekliklerden kopmak
oldugunu belirten Johnston, erkek egemen sinemada kadinin, erkekler
igin sunuldugunu vurgular. Seyirlik bir sey olan kadinin sinemada, "ka-
din olarak kadin" sunumunun eksikligine dikkat geker ve kadinin temsil
edilmedigini belirtir. Cahiers du Cinema elestirmenlerinin kadin imge-
sinin odaga alindigi bir metinde, erkegin odakta kalabilmesi igin, kadin
diistincesinin bastirilmaya zorlandigin: belirttiklerini ifade eder. Yildiz
sisteminin kadini fetiglestirdiginden bahseden Johnston, Freud'un agik-
lamalarina gore fetisizmin, eril narsistik fantaziyi agiga ¢ikardigini séy-
ler. Fetislestirme fallus-merkezli bir bakis agisini ortaya koyarken, kadin
karakteri erkeksi hale getirmenin de onlar1 kadin gibi yansitmadigim
hatta mevcut mitleri pekistirdigini belirtir (Johnston, 1973, s. 26). Johns-
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ton'a gore, mevcut mitleri kirmay: saglamak feminist film yapanlar tara-
findan gergeklestirilirse kadin karakterler de erkeksi hale getirilmeden
kadin olarak sunulabilecektir. Howard Hawks ve John Ford'un filmleriyle
diistincelerini somutlagtirmaya galisan Johnston, Hawks'in filmlerinde,
erkek ve erkek olmayanlarin bulundugu, erkek diinyasina kabul icin ka-
dinin erkege dontistigini; Ford'un filmlerinde ise, kadinlarin evi temsil
ettigini belirtir (Johnston, 1973, s. 27). Bu baglamda, fallus merkezli bir
bakis agisinin temel alindid anlatilar, kadinlar: fetislestirdigi gibi erkek-
si hale getirdiginde de erkek egemen bakisa hizmet etmektedir.

Johnston'a gore deneysel, politik, ticari filmlerin hepsi ekonomik
iligkiler sisteminin triinleri oldugu igin ideolojik Grtinlerdir ve burjuva
ideolojisini yansitirlar. Bu nedenle kameranin gosterdikleri de, egemen
ideolojinin dinyasini yansitmaktadir (Johnston, 1973, s. 28). Teresa De
Lauretis, 1984'de yazdidi Desire in Narrative'de, karsi sinemanin 6neminin
anlasilmasi i¢in katkida bulunan Claire Johnston'in diisiincelerini savu-
narak, egemen ideolojiyi elestirir. Kadin sinemasinin analitik ve politik
gorevinin, "sinemanin {iretim igaretlerini igerdigini” ve “isaretlerin her
zaman bir iretim” oldugunu soyleyen De Lauretis, kameranin gergekli-
gi yakalamadigini ancak “dogal” dinyanin egemen ideolojisini yakaladi-
gini ifade ederken Johnston'in diigiincelerinin altinin koyu bir bigimde
cizilmesini saglar (De Lauretis, 2002, s. 207). Dorothy Arznerin ve Ida
Lupinonun filmleri Johnston'a gére egemen ideolojilere meydan okuyan
filmlerdir. Dance, Girl, Dance (Dorothy Arzner & Roy Del Ruth, 1940) fil-
minde, kadin stereotiplerinin ortaya gikisinda ideolojinin payinin énem-
li oldugunu gostermeye galisan Arzner'in filminin izleyici Gizerinde de
yarattigi sorgulayici etkiden bahsetmektedir (Johnston, 1973, s. 29-30).
Patricia White da kadinlarin filmlerinin sunumunda kars: sinemanin fe-
minist film teorisi agisindan ayricalikli oldugunu belirtmektedir. White'a
gore, karsi sinemanin ayricalikli kilinmasindaki 6nem, kadin imgelerinin
temsil rejimlerinin merkezi bir 6neme sahip olmasindan kaynaklanmak-
tadir. Kurgu, ses, gorunti, anlati mantigi, bakmanin ingasi, voyorizmin ve
6zdesglesmenin isleyisi gibi sinematik gosterge sistemleri White agisin-
dan kadin imgelerinin temsilinde énemli rol oynamaktadir (2000, s. 125).
Annette Kuhn, Johnston'in, Arznerin filmlerinden yola gikarak yaptig:
yorumlarla ilgili, kadinlara dair séylemlerin sinirlarinin bu film anlati-
lariyla asildign gériusiini paylagmaktadir. Arznerin filmlerindeki 6yki-
ler ve bu film anlatilarindaki karakterlerin arzular: erkek egemen diizeni
astid1 gibi, klasik anlat1 yapisinin diiz giden ¢izgisini de bozan bir yap:
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sergilemektedir. Kuhnun aktardig: gibi Pam Cook'a gore de Arzner'in
filmleri Hollywood anlatilarina meydan okuyan, izleyicinin ideolojiyle
arasina mesafe koyarak 6zdeslesmenin klasik yapisini da bozabilen anla-
tilardir (Kuhn, 1994, s. 87). Cook ayrica, Arzner'in bazi filmlerinin, sabit-
lenmis stereotip kadin karakterlerin anlati agisindan kesintiye ugradi-
gin1 ve tersine gevrildigini analiz etmistir. Bu siirecin, klasik Hollywood
anlatisina meydan okuyan ve izleyicinin ideoloji ile arasina uzaklik koyan
ve klasik 6zdeslesme yapilarinin bozulmasi araciligiyla gergeklestirilebil-
diginden bahsetmektedir (aktaran Kuhn, 1994, s. 88).

Kolektif galigsmalarla, film endistrisindeki erkek egemeligine kars:
durulabilecedini belirten Johnston, eglence filmlerinde de politik film-
lerde de kadin sinemasinda ortak fantezilerin yerini bulmasinin gerek-
liligini vurgulamaktadir. Kolektif yontemlerle, sinemanin igleyisi aras-
tirilabilecek, ideolojik isleyis sorgulanabilecek ve buradan elde edilen
cikarimlarla karsi sinema anlayig: gelistirilebilecektir (Johnston, 1973,
s. 31). Johnston'in kars: sinema yapilmast igin sundugu ¢éziim Onerisi,
eril burjuva sinemasinin sorgulanmas: adina araglar gelistirildiginde
ancak klasik anlati sinemasinin uylagimlarina meydan okunabilecegi-
ne dair bir gikarim sunmaktadir. Kolektif yontemlerle kadinlarin ortak
fantezilerinin gergeklestirilmeye galisilmasi konusu baglaminda, kadin
izleyicilerin karakterlerle 6zdeglesmeleri konusu feminist film teorileri
agisindan Onemli bir tartisma konusu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Teresa
De Lauretis, Arzner'in, gig ve kurallarla ilgili iligkilerin kodlarinmi kira-
rak izleyiciye kirilmig kodlarla bu iligkilerin igerigini gosterdigini belirt-
mektedir. Kadin izleyicinin nasil gérduga, neyle kendini 6zdeslestirdidi,
nerede/nasil/hangi film tiirlerinde arzusunun temsil edilebildigini sora-
rak, Arzner'in filmlerinde bu sorularla ilgili cevaplarin gesitli yanitlari-
nin bulunacagindan da bahsetmigtir (De Lauretis, 2000, s. 332). Arzner'in
filmleri kadinlara kendi aralarindaki duygusal iligki bigimlerini sunuyor
olsa da kadin izleyiciler karakterlerle 6zdeslesme anlarinda yasadiklar:
voyoristik ve skopofilik hazlarin yaninda film kapanmiginda da kadinligim
hisseden kadinlar olarak sunulduklarinin bilincinde olmalidirlar. Jane
Gaines, Mulvey ve Johnston'in 6nerdikleri kars: sinemanin, Godard'in
amaglarini yerine getirmis olan devrimci sinemanin devami niteliginde
bir sinema oldugunu agiklamaktadir. Kurguda birligi bozan pargalanmais
devamlilik, bakis agisinin insasi ve anlati bitinliginin engellenmesi
gibi sinematografik 6gelerin kullanilabilecegini soylerken klasik anlat1
sinemasinin kodlarinin bu yontemlerle bozuldugunu belirtmistir. Kars:
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sinemanin Brecht¢i diisiinceden 6diing alarak ortaya koydugu biling de-
gisikligiyle ve tiyatro izleyicisinin 6zdeslesmeden kaynaklanan hazzinin
imha edilmesi gibi sinema izleyicisinin de 6zdeglesmeden kaynaklanan
hazzinin imha edilebilirligi Gaines tarafindan tartigilmaktadir (1990, s.
81). Gaines bu baglamda, feministlerin, kadinlarin hazzinin kars: haz
olarak arastirilmasinin politik bir zorunluluk oldugunu belirtirken, er-
kek egemen kultirle ilgili sorular da ortaya atmaktadir. Erkek egemen
kilturtn baskicilifina deginen Gaines, kadinlara ait killtiriun diglanmaisg
veya sessizlestirilmis oldugunu belirtmis ve bu killtirin degisiklige ug-
raylp ugramadid: konusunda, direng gosterip géstermedigi konularin-
da sorgulamalarin tekrar gézden gegirilmesini saglamigtir (1990, s. 83).
Gaines, alternatif feminist film pratigi i¢in, bakisgin iligkilerinin yeniden
diizenlenmesi gerektidi gibi, feministlerin de daha ikna edici argiimanlar
yurtitmeleri gerektigini vurgulamaktadir. Dogru hazzin ¢ok ayricalikli
bir haz olduguyla makalesini bitiren yazar, bu distincesiyle feminist film
teorileri agisindan birgok konunun tekrar tizerinde diisinilmesi gerek-
tigini ortaya koymustur (Gaines, 1990, s. 87). Bu baglamda, feminist kars:
sinemanin nasil yapilabilecegini sorgulamak feminist film teorisyenleri
tarafindan tartisilmaya baslandi§i giinden giniimize degin hala str-
mektedir. Anneke Smelik, ilk feminist teorisyenlerin bir filmin feminist
sayllabilmesi igin geleneksel anlati ve sinema tekniklerinden kaginildi-
ginda ve deneysel pratige agirlik verildiginde feminist olarak sayilacagi-
na dair soylediklerini hatirlatir. Yazara gore teorisyenlerin bu diistincele-
ri, feminist sinemanin karsi-sinema olarak okundugunu goéstermekte-
dir (2008, s. 6-7). Jill Nelmes, feminist kars: sinemay: ti¢ kategoriye ayirir.
Bu kategorilerin ilki, kadin sesinin kullanilmadids, fallus merkezci bir dil
iginde kadinlarin marjinallestirilmesini inceleyen filmler (Mulvey'inki-
ler gibi); ikincisi, kadinlarin bog bir kap olarak géruldagu erkek sesinin
uzantisi yapildid: filmler (Potter'in Thriller' gibi); igincuist ise, kadin: ta-
rih iginde ifade ederek, toplumdaki yerinin tanimlanmasiyla ilgili sorun-
lar1 inceleyen filmlerdir (Clayton ve Curling'in Song of the Shirt adli filmi
gibi) (Nelmes, 1998, s. 81). Ancak Nelmes, 1980'lerin sonlarinda kars: si-
nema 6nerilerinin feminist film teorisyenleri ve pratigi arasinda belirgin
ayriliklar oldugunu da séylemektedir. Keza Nelmes, Teresa De Lauretis'in
"Guerilla in the Midst-Women's Cinema in the 1980s"” (1990) adli maka-
lesinde, kadin sinemacilarin alternatif gerilla sinemasi ve diinya gapinda
izleyiciye ulagmay1 hedefleyen egemen sinemanin gerekliligini vurgula-
digin1 aktarmaktadir (Nelmes, 1998, s. 83). Bu minvalde, alternatif sinema
olusturma gabasi igine girmek ve diinya ¢apinda da izleyiciye ulagmay:
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hedeflemek, feminist film yapanlar igin oldukga zorlu asamalar: da be-
raberinde getirmektedir. Mamafih, alternatif sinema olusturma gabas1
iginde yeni bir dile ihtiyag duyulacag: gereksinimi feminist film teoris-
yenleri tarafindan 6ncelenmistir. Nelmes konuyla ilgili olarak Christine
Gledhill'in "Some Recent Development in Feminist Criticism” (1978) adli
makalesinde bunun nasil gergeklegtirilecegine dair sundugu distince-
lerini aktarmigtir: “Feminist bir yonetmen, kadinlardan bahsetmek igin
kullanmay istedigi her aragta erkek egemenliginin kéklerini bulacaktir.
Bu nedenle gereken, klasik sinemanin tekniklerini ve dilini yikacak bir
karsi sinemanin geligtirilmesidir” (aktaran Nelmes, 1998, s. 79). Klasik
anlat1 sinemasinin kodlarini kirmak, alternatif sinema yapmanin stra-
tejilerini aramak, yeni bir dil olusturmaya galismak gibi birgok ¢éziim
stratejisi karsi sinema yapabilmenin yontemlerini sunmaktadir. Ancak
bu baglamda, kadin karakterlerin temsilindeki ataerkil sdylemlerin ye-
rinden oynatilabilmesi i¢in 6ncelikle feminist film pratigi igin tretim-
de bulunan kadinlarin desteklenmesi ve tesvik edilmesi gerekmektedir.
Keza, Johnston'in da belirttigi gibi kolektif yontemler gelistirildiginde
daha fazla bakis agisinin senteziyle ortaya gikabilecek degisik soylemler
neler yapilabilecegine dair goklu ¢oztimler iretmek adina verimlilik sag-
layabilmektedir. Judith Mayne de, Johnston'in fikirleriyle paralel fikirler
paylasarak alternatif film pratiklerinin nasil gelisecedi ile ilgili diigtiintl-
mesini 6nermekte ve kendisi de ¢ozim stratejisi sunmaktadir. Mayne,
klasik sinema anlatisinin geligkilerinin, alternatif film pratikleriyle uyan-
dirilabilece@ini séylemektedir. Ona gore, feminist film elegtirisinin geli-
simi igin iki yol bulunmaktadir. Biri, feminist perspektifle klasik anlat1 si-
nemasindan farkl sinema yapabilecek film yapanlar: cesaretlendirmek,
digeri, kadinlarin ataerkil diizendeki kusatmalarinin geligkilerini, semp-
tomatik olarak izleyicilerin anlamasin: cesaretlendirebilmektir (Mayne,
1985, s. 88). Anneke Smelik, bu gergevede bir alternatif feminist pratigi
i¢in ¢ozum stratejisi Onermistir:

Kadin yonetmenler beyazperdede ‘gergek’ kadinlarin ‘gergek’
hayatlarini gostererek, kadinliga dair her yerde karsimiza g¢ikan ve
kalttrel agidan egemen konumdaki fantezi buylsuni bozabilirler.
Ornegin bir Greta Garbo'nun, bir Marlene Dietrich'in ya da bir Marilyn
Monroenun pariltisina karsi kadin yonetmenler, normal yani pariltisiz
kadinin gtindelik hayatin filme gekmelidirler (Smelik, 2008, s. 3).

Simdiki Zaman'in kadin karakterleri de Smelik'in distunceleriy-
le buttnlesir bigimde yildiz sisteminin igine var olmayan oyuncularin
katkisiyla giindelik yasamlariyla sunularak klasik anlati sinemasindan
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farkli bir anlat1 stratejisiyle temsil edilmektedir. Bu anlat1 stratejisi de
yonetmenin feminist karsi sinema yapabilme pratigine katkida bulundu-
gunu gostermektedir. Hem 6zel alan/kamusal alan karsitligindan dogan
mekanlardaki kadin karakterlerin temsilinin tartigilmasi, hem de femi-
nist karsi sinema yapabilme ihtimallerinin tartisilmasi baglaminda Bal
ve Johnston'in makaleleri galigmada incelenen filme dair sorgulamalarla
bitinlesmektedir.

Kamusal Alan/Ozel Alan Ayriminin Film Anlatisinda Mekanlarla
Diskisi

Kamusal alan ve 6zel alan ayrimi ylizyillardan beri sosyal bilimciler tara-
findan tartisilan bir karsitliktir. Kamusal alanin erkede ve 6zel alanin ka-
dina atfedilmesi, toplumsal dizende var olagelen kadin / erkek ayriminin
bu atfetmelerle daha da pekistirilmesine neden olmustur. Kamusal alan-
lar, erkeklerin rahatga kullanabildigi alanlar olurken, evin iginde bulunan
alanlar kadinlarin kullandig: ve bu alanlar igine zorla itildigi alanlar ola-
gelmistir. Bu minvalde kamusal alana dair énemli teorisyenlerin konuyla
ilgili dlistinceleri kavramin igsellestirilmesini saglamaktadir.

Kamu s6zctigi, Almanca'dan alinarak, kamusal sifatindan, 18. yiiz-
yilda publicite ve publicity kelimeleri ile benzerlik kurularak turetilmigtir.
"Kamu" s6zcligl, Jurgen Habermas'a gore, mal miibadelesinin ve top-
lumsal emegin alani olarak kurumlasmis, “burjuva toplumuna” ait bir
so6zcuktlr (2013, s. 59). Habermas'in burjuva toplumuna ait olarak nite-
lendirdigi kamunun olusturdugu kamusal alan kavrami, Habermas ta-
rafindan erkeklere atfedilmektedir. Bu nedenle Habermas'in diginceleri
feminist teorisyenler tarafindan elegtirilmistir. Hannah Arendt'e gore
ise, kamu alaninda géziiken her gey, herkes tarafindan gorilebilir ve du-
yulabilir olmaktadir (2011, s. 92). Dolayisiyla Arendt'e gére, kamusal alan,
her birey igin erisilebilir olani sunmaktadir. Bu nedenle Habermas'in
diistinceleri, Arendt agisindan tartisilir kilinmaktadir. Richard Sennett,
kamusal alanin, 6zel alanla baglantili oldugunu belirtmekte ve kamusal
alanin bir cografya oldugundan bahsetmektedir. Bu cografyada, gorsel
ve sozel ilkeler de kamusal alani hissetme araglar: olmaktadir (Sennett,
2013, s. 125). Ozel alani, kamusal alandan ayirmayan Sennett, ézel ala-
nin 6nemini vurgulamis olmaktadir. Eve dair ve evle ilgili ortaya gikan
her olgu, hayatimiz: sekillendirdigi gibi kamusal alanin da igine girerek
onun da gekillenmesinde rol oynamaktadir. Siyaset bilimi, mimarlik ve
sosyoloji alanindaki teorisyenlerinin yiizyillardir tartistig: bu karsitlik
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ayni zamanda da bu iki kavramin birbirinden ayrilmazlhiginin isaretini
sunmaktadir. Kamusal alanin, erkek tahakkiime dayali ideolojilerle bir-
likte disintilmesi gergedi, bu alanlarin tizerindeki iktidar tahakkiimiini
ortaya koyarken, dolayli olarak 6zel alan Gizerindeki iktidar tahakkimii-
nin de devamhiligini géstermektedir. Toplumsal diizenin sembolik bir
makine gibi iglediginden bahseden Pierre Bourdieu, isglicintin cinsiyetgi
bir bélinmeye sahip oldugunu ve mekanin yapisinin da bu bélinmede
kadin ve erkege gore ayrimladigini belirtmektedir. Bourdieu, erkeklerin
toplanma ve pazar yerlerinde, kadinlarinsa evde bu bélinme iginde di-
zendeki yerlerini aldiklarini da érneklemektedir (Bourdieu, 2014, s. 22).

David Bordwell ve Kristin Thompson, anlati igindeki mekanlar: ni-
telendirirken olay 6rgiisit mekani, 6yki mekani, ekran mekani kavramla-
rin1 kullanmaktadir. Oykii aksiyonunun gectigi yer olay érgiisiit mekanini
verirken, bazen de gosterilmeyen aksiyon ve mekénlarin da izleyici ta-
rafindan hayal edilmesi istenebilmektedir. Oykii mekani izleyiciye anla-
tida sunulan mekanlar: gosterdigi gibi, bazen izleyicinin gosterilmeyen
mekanlar: da tahayyll etmesini saglayabilmektedir. Cergeve igindeki
gorulebilir mekan ise, ekran mekan: olarak nitelendirilmektedir (Bor-
dwell & Thompson, 2012, s. 90). Perde mekaninda sunulanlar, anlatinin
sundugu oykuyle birlikte izleyici tarafindan anlamlandirildiginda karak-
terlerin temsil edilisleri de anlam kazanmaktadir. Slavoj Zizek ideolojiyi,
"Toplumsal gergeklige bagimliligini yanlis anlayan salt tefekkiircti bir
tavirdan, eylem-amach bir inancglar kiimesine; bireylerin kendi iligkile-
rini yasadiklar: kaginilmaz ortamdan egemen siyasi giici mesrulastiran
yanlig diistiincelere, toplumsal yapiya kadar her geyi tanimlayabilir” (2011,
s. 11) diyerek 6zetlemektedir. Ideolojinin sinema anlatilarina sizmasi ve
egemen ideolojinin sinema perdesine yansitilmasi, erkek egemen ideo-
lojilerin diizen igerisinde stiregelmesini saglamaya ¢aligmaktadir. Klasik
sinema anlatisinda kullanilan mekénlar, Zizek'in diistinceleri dogrultu-
sunda yorumlandiginda, egemen ideolojilerin izleyiciye sunulmasina
aracilik etmekte ve bu ideolojilere ait fikirlerin de mesrulastirmasini
saglamaktadirlar. Simdiki Zaman gibi ¢gagdas anlatilar ise, egemen ide-
olojilerin sdylemlerini kullanmak yerine bu ideolojilerin sdylemlerini ya
yapisOkiime ugratirlar ya da bu ideolojilere ait sdylemleri erkek egemen
sinemanin anlatim dilinden farkl sekilde sunarak sorgulanmasini sag-
larlar.

Teresa De Lauretis'e gore film mekanlar, film anlatisinda sadece
metinsel ya da filmik gorsel mekanlar olarak insa edilmemektedir. Chan-
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tal Akerman'in 1975'de ¢ektigi Jeanne Dielman, 23 Quai du Commerce 1080
Bruxelles (Jeanne Dielman, 23 Ticaret Rihtimu 1080 Briiksel) filmini 6érnek
gosteren De Lauretis, film mekanlar: hakkindaki diistincelerini izleyici-
nin cinsiyetiyle birlikte yorumlamaktadir. Yazar filmde, gorsel ve sembo-
lik mekanlarin izleyiciyi kadin olarak vurgulamadid: ve izleyicinin cinsi-
yeti disinda bu mekéanlarin organize edildigini belirtmektedir. Film, 6z-
deglesmenin tim noktalarini digi, kadins: ve feminist olarak (karakter,
imaj ve kamera) tanimlamaktadir (De Lauretis, 2000, s. 322). Ug giin
boyunca Jeanne Dielman'in evinde hayati deneyimleyisinin detaylarinin
izleyiciye sunuldugdu film, kadin izleyicinin karakterle yakin bir 6zdegles-
me saglamasi agisindan da 6nem tegkil etmektedir.

Bu minvalde, Mieke Bal'a gore (1999) sinemada izleyiciye sunulan
mekanlar, hem 6zel alan/kamusal alan karsitligi tartismalarinin ortaya
¢itkmasina zemin hazirlamakta, hem de kadin karakterlerin bu mekan-
larda sunumlar: hakkinda fikir vererek feminist film teorileri temelinde
film anlatisinda kadin karakterlerin mekanlardaki sunumunun tartisil-
masina olanak tanimaktadir. Mekanlarin karakterle iligkisi kapsaminda
karakterin 6zellikleri ve i¢ diinyas: 6ykiiniin anlatisina etki eden faktor-
ler olarak mekan 6gesi ile de baglantili bir iliski sergilemektedir. Bu ne-
denle bu incelemede, karakterlerin i¢ diinyasinin izleyiciye sunumundan
hareketle, karakterin mekan ile kurdugu iligki bigimi ve anlatinin bu 6ge
ile izleyicinin anlatidan duyumsayabilecegi etki tartisilacaktir. Mekanla-
rin 6ykd ile iligkisi kapsaminda, Bal'in duragan mekan, dinamik mekan
olarak karakterlerin hareket bigimlerine gére ayrimladigi mekanlar,
filmin anlatisinda karakterin, kadin olarak varligini mekanin nitelikleri
temelinde kullanabildigi kapsama gore belirlenmistir. Bal galismasinda
film anlatisindaki mekénlar: ayirir. Mekanlarin ayrilmasinda karakte-
rin mekanla iligkisi ve 6ykinin karakterle olan iligkisi film anlatisinin
izleyici tarafindan algilanmasinda 6nemli rol oynamaktadir. Karakter
ya gerceve iginde konumlandirilmigtir ya da agik olarak konumlandiril-
mamuistir. Karakterin given iginde olmasi ya da giivensiz hissetmesi de
mekanlarin i¢ mekan ve dig mekéan olarak ayriminda goériilmektedir. Bal,
ic mekan, sinirlamanin deneyimlendigi mekan olarak giivensizken, dis
mekan, 6zgurlugu temsil eder ve dolayisiyla giivenlidir, der (Bal, 1999,
s. 134). Mekan, 6ykiiyu etkiler ve boylece 6ykii, mekanin sunumunu geri
plana iter. Mekéan, daha 6ne gikar bazen. Duragan mekén, tematize olsun
olmasin sabit gergeveyi belirtir ve bu gergevenin iginde olaylar meydana
gelir. Dinamik olarak iglev géren bir mekan ise, karakterlerin hareketine
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izin verir, karakterler burada yurirler, o yiizden de bir yola ihtiyaglar:
vardir. Buytk alanlara da ihtiyaglari vardir, burada seyahat ederler (Bal,
1999, s. 136). Mieke Bal, karakterin imaj1 ve mekdnin imajinin okuyucu
tarafindan goriilmesinin onerildigini belirtir ve "Kim Goriliuyor” diye so-
rar (Bal, 1999, s. 142). Bu noktadan hareketle galismada duragan mekan,
dinamik mekan, i¢ mekan, dis mekan kavramlari ile karakter temsille-
ri incelenmistir. Mekanlarin karakterle iligkisi kapsaminda, Bal'in kav-
ramlarindan, i¢ mekan ve dis mekan olarak ayrimlanacak mekanlarda
karakterin temsili ¢ozimlenecektir. Bireyin kapladig: hareket alani ve
bu alanin boyutlar: mekanin nitelikleri olarak diigsinilmektedir. Mekan-
larin sunumunun, olay érgisinin gelisimine yaptig: etki ve izleyicinin
filmi izleme stirecinde mekanla birlikte oykiiye olan bakisi énemli hale
gelmektedir. Bu minvalde anlatinin 6gelerinden nedensel motivasyon,
izleyicinin mekana olan bakisini da etkileyecektir. Mekanlarin karakter-
le ve oykiiyle iligkisi baglaminda, kadin karakterlerin anlatida sunumu,
kadin izleyicilerin 6zdeglesme anlari da goéz 6éniinde bulundurularak tar-
tisilmaktadir.

Simdiki Zaman'in Mekanlarinda Gezinen Kadinlar

Film, Mina ve Fazilet adli gen¢ kadinlarin hayatta varolus miicadelele-
rinin 6ykiisiine odaklanmaktadir. Mina, tek basina Istanbul'da yasama-
ya galigsan bir kadindir. Ailesiyle baglar: kuvvetli degdildir, hayatindaki
tek arzusu Amerika'ya kagtigini disindtagi halasini orada bulmak igin
Amerika'ya gidebilmektedir. Bu nedenle is aramaya baslar ve her yerde
gordugu is ilanlarina bagvurur. Sokakta ylrirken gérdagt "falci arani-
yor” ilani igin Beyoglu'nda bir kafeye giden Mina, kafenin patronu Tayfun
tarafindan ise kabul edilir. Fazilet adli falcinin da onayini isteyen Tayfun,
onun da onaylamasi izerine Mina'y1 ise alir. Fazilet de Mina gibi tek ba-
sina var olmaya calisan ve falcilik yaparak hayatini idame ettirmeye ca-
lisan bir kadindir. Kafeye gelen insanlara fal bakmaya baslayan Minanin
oykiisinde onun hayata tutunma gabas: anlatilirken Fazilet'in de haya-
tina dair detaylar izleyiciye sunulmaktadir. Eski, yikik dokik bir evde
yasayan Mina, faturalarini dahi 6demekte zorlanir. Ancak, Amerika'ya
gitme umudundan asla vazgegmez. Kafede kazandig: paralari biriktiren
Mina i¢in hayaline ulagsmak kendi sartlari iginde oldukga zordur. Ctinkd,
calistidi is yeri tarafindan ona sigorta dahi yapilmaz, oysaki yurtdisina
cikabilmesi igin g¢alistigini gosteren resmi belgelere ihtiyaci vardir. An-
cak, Mina'ya ablasi dahi yardim etmez. Hayatta tek baginalidi segen ve
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ayaklar1 iizerinde durmaya g¢alisan bir kadindir Mina. Arkadas: yoktur,
ailesiyle bag1 yoktur, erkek arkadas: yoktur, tek basinadir. Fazilet ise, ha-
yat1 boyunca yasadig: duygusal iligkilerde aradigini bulamamis ama ha-
yattan bekledikleriyle yagsama tutunmaya galismaktadir. Onun ise hayal-
leri arasinda bir glin kendi kafesini agarak para kazanmak yatmaktadir.
Her iki karakter, muisterileri olan kadinlara fal bakarken diger taraftan
bu iki karakterin de hayata dair beklentileri izleyiciye fal araciligiyla su-
nulmaktadir.

Minanin mekéanlardaki temsili ile birlikte anlatida yer alan di-
ger kadin karakterlerin de mekéanlardaki temsili feminist film elestirisi
gergevesinde incelenmistir. Bu baglamda, ¢ncelikle Bal'in yorumladig:
mekanlarin, anlatida hangi mekénlara tekabil ettigi belirlenmistir. Film
anlatisi, Minamin fal bakarak hayalini gergeklesgtirmesi 6ykiisii izerine
kuruldugu igin mekénlar da 6ykiiye paralel olarak sunulmaktadir. Ayni
zamanda anlatinin diger kadin karakteri Fazilet'in de Mina ile birlikte
hayat1 paylastig: anlar kadin karakterlerin mekandaki temsilleri bagla-
minda 6nem kazanmaktadir. Anlatida izleyiciye sunulan i¢ mekénlar;
Minanin evi, galistigi kafe, fal bakmaya gittigi kadinlarin evi, plazada
calisan kadinlara fal igin gittigi is yeri ve bu is yerine gitmek igin kul-
landig1r metro, Minanin ev ile ig yeri arasinda kullandi§1 vapur, Minanin
Fazilet'le birlikte gittikleri, daha sonra kendisinin tek basina gittigi terk
edilmis bar, birlikte fal bakmaya gitmek i¢in kullandiklar: otobiis, Mi-
nanin tek basina gittigi kafe, Tayfun ile birlikte aksam vaktinde gittikleri
farkl bir kafe, Mina'nin Nevizade'de miisterilere fal bakmak igin gitti-
gi bir mekan, Tayfun, Fazilet ve Mina'nin birlikte gittikleri karaoke bar,
Tayfun, Fazilet ve Mina'nin karaoke bar ¢ikis: gittikleri gorbaci, Minanin
yurtdis: egitim fuarina gittigi fuar alani, Mina'nin Amerika'ya gitmek
igin biriktirdigi parasini dolara gevirdigi déviz blirosudur. Dig mekan-
lar ise, Mina'nin oturmak igin kullandig: kamusal alanda yer alan oturma
banki, Mina ve Fazilet'in otobiis bekledikleri durak, balik ekmek yedikleri
mekan ve gece dolastiklar: sokaklardir. Duragan mekanlar, i¢ mekanlarla
paralellik gosterecek sekilde, dinamik mekanlar ise dig mekénlarla para-
lellik gosterecek sekilde sunulmustur. Bu baglamda sadece metro, oto-
biis ve vapur i¢ mekan olan ancak karakterleri dinamik mekanlar iginde
goOsteren mekanlar olmustur. Metro ve vapur mekénlarinda sadece Mina
sunulurken, otobiis aracinda her iki karakter de izleyiciye sunulmak-
tadir. Duragan mekéanlar; Mina'nin kendi evi, kafeler, is yeri (plaza), fal
bakmak i¢in gidilen evler, terk edilmis bar, Nevizade'deki mekéan, karaoke
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bar, yurtdis: editim fuari igin gidilen fuar alani, déviz biirosu, gorbaci;
dinamik mekanlar ise kamusal alandaki oturma banki, ulagim araclar:
(metro, otobis, vapur), otoblisii bekledikleri durak, Fazilet'le birlikte balik
ekmek yedikleri mekén ve kamusal alanda karakterlerin yurudiikleri so-
kaklardir. Bu baglamda, bas kadin karakterlerin mekanlardaki temsiliyle,
hangi mekanlarda nasil sunulduklar: konusu, Johnston'in sdylemleri te-
melinde incelenmistir. Mina ve Fazilet'in mekanlardaki temsilinde film
anlatisinda kullanilan; metinsel, ikonografik ve anlati stratejileriyle ilgili
6geler de Johnston'in kars: sinema ile ilgili makalesi dogrultusunda in-
celemede yer almigtir. Stam'in de belirttigi gibi, Johnston sadece gérin-
tuyle ilgili degil, kadinlara asad: pozisyonlari kabul ettiren metinsel, iko-
nografik ve anlati operasyonlari izerine de analitik vurgu yapilmasi igin
¢agrida bulunmaktadir (Stam, 2014, s. 183). Calismada da bu nedenle, film
anlatisinda karakterlerin mekandaki temsili yaninda, anlatida kullanilan
soylemlere ve ikonografik detaylara yer verilmektedir. Film anlatisinda
filmin bas karakterleri Mina ve Fazilet'in sunuldugu 6ykii mekanlars,
karakterlerin oykiyle iligkisinde ve mekanlardaki temsilinin analizinde
Johnston'in makalesi temelinde tartigilan feminist kars: sinema Gretme
perspektifiyle ilgili okumalara agik bir temsil stratejisini ortaya koymak-
tadur.

Mina, kirasini dahi 6deyemedigi eski ve yikilmaya ytiz tutmus evin-
de hayatini idame ettirmektedir. Evine girmeye ¢alistid1 bir giin apart-
manin diginda bekleyen bir adam Mina'ya kim oldugunu sorar ve apart-
mana giremeyecedini sdyleyerek yasadidi binanin otel olacagini belirtir.
Bunun tizerine, Mina tartisarak apartmana girer ve rityalarinda da tekin-
sizligi isaret eden bu adami goriir. Zaman zaman kapisi galinir, zaman
zaman apartmanda is yapan adamlar tarafindan rahatsiz edilir ancak
gidecek bir yeri olmadid igin, glivensiz olan evden de ayrilamaz. Fazilet
karakterinin ise anlat1 boyunca yasadid: evi izleyiciye sunulmamaktadar.
Zaman zaman Fazilet'in, Mina'nin evinde 1srar ederek kalmasi, Fazilet'in
evinin olup olmadid konusunda izleyicide soru isareti yaratabilmekte-
dir. Ozel alanlar, kadinlarin kendini giivende hissettigi mekanlardir. Ken-
dilerine ait mahremiyetlerini yasadiklar: evler, 6zel alana ait iligkilerini
paylastiklar: mekanlardir da. Bal, i¢ mekanlarin, sinirlamanin gergekles-
tigi mekanlar oldugu i¢in giivensiz olduklarini ifade etmistir. Minanin
icinde yasadigi ev resmi olarak iginde yasadigini gosteren bir ev olmadid:
icin onu giivensizlik iginde gostermektedir. Mina ve Fazilet'in fal bakmak
igin gittikleri evler ise, i¢ mekan olarak kadinlarin 6zel alanlariyla ilis-
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kilerini ataerkil kiiltiirel kodlarla sunan mekanlardir. Mina'nin tek bagi-
na oturdugu kafe, Tayfun ile bir aksam vakti oturdugu bagka bir kafe,
onun gindelik yasantisi iginde sehirde vakit gegirdigini gostermektedir.
Her iki karakterin ¢aligtig1 kafe ise, kadin karakterlerin kamusal alanda
calistigini gosterirken, diger taraftan da bu mekanin kamusalligin tar-
tismali olarak sunmaktadir. Clinki fal bakma edimi, kiiltiirel kodlar ta-
rafindan kadinlara atfedilmekte ve 6zel alana ait bir olgu olarak toplum-
sal diizendeki yerini bulmaktadir. Mina ve Fazilet, calistigi kafeden fal
bakarak para kazaniyor olsa da verdigi emegin karsilig: kamusal alanda
goruntr olmamaktadir. Sigortasiz galigtiklar: is yerinde, gelen miisteri
sayisina gore para kazanabilen karakterlerin kamusal alandaki varolusu
bu nedenle tartigmalidir. Keza film anlatisinda, kafenin zabitalar tara-
findan kapatilmasi sonucu igsiz kalan Mina ve Fazilet'in glivencesiz bir
iste calismalar: onlar: kamusal alanda goriunir de kilmamaktadir. Mina,
bir is yerine fal bakmak igin gittigi zaman kamusal bir mekéan iginde su-
nulmaktadir, ancak Mina orada kamusal alan iginde somut bir iglevsellik
gostermemektedir. Mina, bos zamanlarini fal baktirarak degerlendir-
mek isteyen, kamusal alanda gortiinir sekilde iglevsel olan beyaz yakals,
calisan kadinlarin bu bog zaman eglencesinin aracis: olmaktadir. Keza,
Minanin "kadinlar gecesi” olarak nitelendirilen bir geceye gagrilmas:
uzerine Nevizade'deki bir mekana aksam vakti giderek kadinlarin gece
eglencesine ortak olusu aktarilan duruma baska bir érnektir. Tam bu ig
mekanlar Mina ve Fazilet i¢in hayata tutunmalarina yardimci: mekanlar-
dir ve onlara gegici alanlar sunmaktadar.

Baz1 i¢ mekanlar ise, her iki karakterin hayata tutunma gabasi igin-
de nefes almak igin gittikleri mekénlar olarak sunulmustur. Fazilet'in,
Mina'y1 gétirdigl st agik terasa sahip terk edilmis barda iki karak-
ter Istanbul manzarasina bakarken Fazilet dilek tagin1 gémdigu saksi-
y1 Mina'ya bu mekéanda gosterir. Fazilet'in dilek tagini gomdiagl saksiy:
Mina'ya gostererek dileginin olabilme ihtimalini soylemesi, karakterin
hayata karsi umutlarinin oldugunu izleyiciye sunmaktadir. Ozel ala-
n1 sunulmayan, gegici bir iste ¢alisan bir kadin karakterin hayata kars:
hala umudunu koruyor olmasi, kadin izleyicilerin karakterle dzdesles-
me anlarinda feminist film pratigi agisindan 6nem tagimaktadir. Mina
ve Fazilet'in, Tayfun'la birlikte gittikleri karaoke bar ve eglendikleri gece
sonunda t¢liniin gittigi gorbacida iki kadin karakter kamusal alanda bir
erkek karakterle sunulmaktadir. Ancak, bu sunumda kadin karakterlerin
yaninda erkek karakterin olmasi kadin karakterlerin ataerkil toplumsal

150 sinecine | 2018 Guz | 92



Berceste Giilgin Ozdemir | Simdiki Zaman

diizenin kurallarina gore hareket etme zorunlulugundan kaynaklanma-
maktadir. Bu baglamda kadin karakterlerin kamusal alanda gece vakti
gittikleri mekanlardaki temsillerinde de izleyiciler onlar1 ozgurlikleri
baglaminda izlemektedir. Mina'nin Amerika'ya gitmek igin biriktirdigi
paray1 dolara gevirdigi doviz biirosu ile Amerika'ya gitmenin daha elve-
rigli yolunun sunuldugu yurtdis: dil egitimi fuar alani ise Mina'nin ha-
yata tutunma g¢abasinin araciligini sunan i¢ mekanlardir. Mina'nin yurt-
dis1 egitim fuarinda Amerika'ya gitmenin fazlasiyla maliyetli olacagini
O6grenmesi durumunda hayallerinden vazge¢gmeyisi ve bu hayali dogrul-
tusunda gaba sarf etmeye devam edisi, kadin izleyicilere 6zdeglestikleri
Mina aracilidi ile umut vermektedir.

Sinematik dilde sabit gergevenin igindeki mekénlar, Mina'nin ve
Fazilet'in hayat iginde sabitlestigi mekanlar haline gelmektedir. Onlarin
kisa zaman dilimi igerisinde para kazanmasina yardim eden ve aidiyet-
siz gekilde yasamlarini stirdiirmesini saglayan bu mekanlar bas kadin
karakterler agisindan giiven saglayici degildir. Minamin ig bulmak igin
yurtidigu yollar, dinlenmek igin oturdugu banklar, Fazilet ile is dénii-
st bekledikleri duraklar, zamanlarini gegirmek igin yuradagia caddeler,
eglenmek icin ¢iktiklar: sokaklar onlar: dig mekanlarda gosterir. Fazilet,
Mina ile zaman gegirdigi dis mekéanlarda temsil edilirken, aslinda kendi
ic mekéanina sahip olamadid: gergedi de izleyiciye aktarilmaktadir. Bu iki
kadin karakterin bagimsiz dykiileri ve hayata tutunma gabalari, feminist
film pratigi agisindan oldukga 6nemli bir temsil seklidir. Bu baglamda,
anlatidaki 6ykli mekanlarinin gesitliligi Mina'nin ve Fazilet'in mekan-
lardaki temsilinin incelenmesi agisindan énem tagimaktadir. Minanin
tek basina kamusal alanlarda dolasirken izleyicilere sunuldugu sahneler
Oznel kamera hareketinin siklikla kullanildi§1 sahnelerdir. Bu minvalde,
izleyici de Minamin tek baginaligini ve 6zgirce flaneuseler® gibi kamusal

1 Flaneuse kavrami, flaneur kavraminin ortaya gikisindan sonra kadinlara atfedilerek
kullanilmisg bir kavramdir. Walter Benjamin tarafindan, yaya dolastid: sirada, gevreden
edindigi izlenimlerle disiince tireten kisi anlaminda kullanilan flaneur Fransizca'dan
gelen bir sézcuktiur (Benjamin, 2012, s. 92). Benjamin flaneur igin, kalabalik igerisinde
yasayan terk edilmis kisidir, der (s. 149). Flaneur'de baskin 6ge Benjamin'e gore, ba-
kinmanin verdigi zevktir. Bu bakinma, bir gézlem diizeyinde yogunlastiginda, ortaya
amator dedektif gikar; ayni bakinma bir sey anlamadan bakmayla simirh kaldiginda
flaneur, bir badaud'ya (alik alik, bos gdzlerle bir yere toplanip olup bitene bakan) dé-
nismus olur (Benjamin, 2012, s. 163). Benjamin'in Baudelaire'den esinlenerek ortaya
koydugu flaneur kavrami erkeklere atfedilerek kullanilmaktadir. Kavramin flaneuse
olarak kullanilmaya baglanmasinin, feminist yazar George Sand ile gergeklestigi tarti-
silmaktadir. Catherine Russell, flaneuse'li, cinsellestirilmis, fetiglestirilmis sehir insa-
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alanlarda dolagmasini 6znel kamera hareketi ile izleyebilmekte ve Mi-
na'y1 takip ederek onunla 6zdeslesebilmektedir. Calismanin merkezinde
bulunan Mina ve Fazilet karakteri de feminist literatiiriin tartigma ko-
nusu yaptidi flaneuse kavramindan beslenerek yorumlanabilmektedir.
Keza feminist film teorileri ve elegtirisi baglaminda tartisilan konular
acisindan Mina'nin ve Fazilet'in flaneuseligii kamusala alana erisimi en-
gellenen veya engellenmeye c¢alisilan sehirde yasayan izleyici kadinlar
igin, aynm1 zamanda klgik yerlesim yerlerinde yasayan kadin izleyiciler
icin de 6rnek bir rol model temsili sunmaktadir. Fazilet'in dilek tasini
gomdugu saksi, Mina'nin yurtdis: egitim fuarinda Amerika'ya gitmenin
maliyetli oldugunu 6grenisi her iki karakterin hayata karsi durusunu
flaneuselerin de 6tesine tagimaktadir. Iki karakter de flaneuselerin sehre
erisimlerinden daha fazla birgok seye hayatta erisebilme gabalarini goés-
terir nitelikte bir karakter temsili sunmaktadir. Mina, kamusal alanlarda
dolasirken, ig ararken, sokaktaki insanlara bakarken, duydugu mizigin
yanina giderken hayati anlamlandirmaya galismaktadir. Mina'nin yasa-
digr zorluklara ragmen sokak mizisyenlerinin mtzigini duydugunda
ylUzunde olusan tebessiimi, kadin karakterin umut vadeden 6zelligini iz-
leyiciye gostermektedir. Fazilet ise, yasadig: agklarla, fal bakarak kazan-
dig1 kisa vadeli paralarla sehrin iginde ayakta kalmaya galisirken, eril bir
tavra biirinerek hayatin ve erkeklerin ona kars: sunduklarina gogtiis ger-
meye galigmaktadir. O da Mina gibi umudunu yitirmeden, hayattan dile-
dikleriyle yasadig: zorluklarla miicadeleye devam eden bir karakterdir.
Metropol plazalarinda hirsla yagsayan sehir insaninin aksine her iki kadin
karakter de gegici ¢goztimlerle an1 deneyimlemektedir. Mina, Amerika'ya

ninin bir gésteri ediminin temsilcisi olarak tanimlamaktadir. Flaneuseiin temsilindeki
glclin sadece gorunisten kaynaklanmadidi, onun hareketliliginin de temsil giiciine
etki ettigi belirtilmektedir. Russell, flaneuselerin modernite zamanlarinda erkekler
kadar kamusal alanlarda ¢zgiir olmadigini, erkekler gibi gértinmez sekilde gezinme-
lerinin dahi imkansiz oldugunu Janet Wolff'a dayanarak aktarir (Russell, 1999, s. 8).
Sinema tarihyazimi paralaksinda, flaneuse, gezici ve sanal bir izleyici olarak Russell
tarafindan agiklanirken postmodern feminist tarihyazimi agisindan da bdyle bir 6rnek
tegkil ettigi belirtilmektedir (Russell, 1999, s.2). Aruna D'Souza ve Tom McDonough
ise, flaneuse kavraminin, 19. yuzyilin sonlarinda sehirde hareketlenmeyi gelistirmeye
baslayan, sehri gezen, goren, sehrin tadini gesitli sekillerde gikaran ve sehrin hazzina
ortak olmaya galigan kadinlar: nitelendirdigini séylemektedirler (2006, s. 125). D'Sou-
za ve McDonough'in aktarimlarina gére de, Janet Wolff'iin 1985'te yazdig: makalesi
The Invisible Flaneuse: Women and Literature in Modernity'de belirttigi izere, flaneuse
kavraminin igeriginin flaneur kavramina kargilik gelecek sekilde viicut bulmadid, (Ge-
orge Sand'e kargin) ancak kamusal alanda aktif olan kadinlar: nitelendirdigi belirtil-
migtir (D'Souza& McDonough, 2006, s. 4).
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gidecek parasini kazandig: anda, Amerika'ya kolaylikla gidebilecedini dii-
stnip, yillar 6nce kaybettigi halasin1 da kocaman kitada bulabilece§ini
uman hayalperest bir karakterdir. Halasinin kiigiikken terk edip gitti-
gi, ablasinin yardim etmedigi, 6zel alanini dahi igsellestiremeyen Mina
terk edilmis bir kisiliktir ayn1 zamanda. Fazilet de ask yasadig: erkek-
ler tarafindan terk edilmis ancak ataerkil kiltirin erkekleri tarafindan
asadilandiginda karakterinden ve durusundan taviz vermeden yasayan,
hayalleri sénmeyen bir karakterdir. Tim bu zorluklara ragmen Minanin
ve Fazilet'in hayata tutunma gabasi ve hayalleri, flaneusetin kendine 6zgd,
ozglr olmak isteyen ve daha biiyiik alanlara ulasmak isteyen diinyasiyla
benzerlik gostermektedir. Mina'min Amerika'ya gitmek isteyisi ve orada
da hayata devam edebilecegini diistiniisi onu flaneuselerin erigmek iste-
dikleri alanlarin dahi 6tesine tagimaktadir.

Yonetmen, Mina'nin ve Fazilet'in 6ykiistini izleyiciye sunarken ¢iz-
gisel olmayan olay érgiisiiyle ve karakterlerin i¢ gatismalarini sunarken
kullandid1 anlat: stratejisiyle klasik anlati sinemasi uylasimlarinin kodla-
riyla oynamakta ve karakterlerin sunumunda da bu farklilik karakterlere
dair goklu okumalar: olanakli kilmaktadir. Karakterlerin i¢ dinyasinin
sunumunda onlarin 6ykd mekanlariyla iligkilerindeki baglantililik, 6yka
mekanlarinin da izleyici tarafindan anlamlandirilmasinda 6énemli rol oy-
namaktadir. Klasik anlat: sinemasinda siklikla goriilebilen erkek tahak-
kiimi altinda yasayan kadin karakter stereotipi yerine kamusal alanda
goruntr kilinmaya galisan, 6zgiir ruhlu kadin karakterlerin i¢ gatisma-
lar: da klasik filmlerdeki karakterlerden farklidir. Bu baglamda, karak-
terlerin kamusal alandaki sunumu feminist kars: sinemanin érnegdini
olusturmaktadir.

Mina ve Fazilet, duragan mekanlar iginde i¢ mekanda deneyimle-
digi her seyi benzer sekilde deneyimlemektedir. Fazilet ve Mina, kafede
calisirken insanlara hem tmit vermekte hem de kendi umutlarini ger-
geklestirmek icgin para kazanmaktadir. Duragan mekénlar, Minanin ve
Fazilet'in hareket alaninin sinirlandigi mekéanlar olarak karakterlerin ig
diinyasini daha ¢ok sunabildigi i¢in anlatida daha fazla kullanilmigtir. Di-
namik mekéanlar ise, her iki karakterin zaman zaman dolasip, nefes alma-
ya calistig1 anlarda ortaya ¢iktidi igin, duragan mekanlara gore daha az
gosterilmistir. Otoblis duraginda bekleme anlari, gece ¢ikip eglendikleri
anlar, balik ekmek yedikleri mekéan, sokaklarda yurtdiikleri anlar onlarin
i¢ catigsmalarina dair glivensizlikleri bu mekanlardaki temsilleriyle izle-
yiciye gostermektedir. Mina'nin, metropolde, 6zgir bir birey olarak tek
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basina yasamasi onu giigli bir karakter olarak temsil etmektedir, ancak
yasadidi evde hissettigi giivensizlik onu duragan mekanlarda dahi hu-
zursuz sunmaktadir. Fazilet ise, anlati boyunca ona ait bir evde sunulma-
digt halde, her seye ragmen hayata tutunmaya ¢alisan bir kadin karakter-
dir. Duragan mekanlarda Fazilet'in var olma gabasi ise bu mekanlardaki
guvensizlik duygusuna isaret etmektedir. Nitekim erkek arkadas: tara-
findan evde siddet gérdiigint Mina'ya sdyleyen Fazilet'in, 6zel alanda
dahi korunaksiz oldugu gorilmektedir. Her iki karakterin de yurudugu
sokaklar onlarin kiigik diinyas: iginde belli sinirlarla ¢izilmis sokaklar
olarak goriilebilmektedir. Clink{i, Bal, dinamik mekanlarin biiyiik seya-
hatlere izin verebildigini séylerken Mina ve Fazilet, dinamik mekanlarda
dahi kisitlanmigligiyla ve kamusal alanda gorintir olamayislariyla temsil
edilmektedir. ic mekan olan ancak karakterlerin seyahatlerine izin veren
hatta onlar1 kamusal alanda istedikleri birgok alana ulasmalarini sagla-
yan ulagim araclar: dinamik mekéanlar olsa da karakterlerin deneyimle-
dikleri yagamlari iginde sinirh gizgilerle gizilmis alanlarda seyahatlerini
yaptiklari mekanlardir. Dolayisiyla, mekanlarin éykiiyle olan iligkisi bag-
laminda ve bu iligkinin karakterleri temsili baglaminda, Mina'nin ve Fazi-
let'in sinirhiliklar iginde yagamlarini siirdiirme ¢abalar: temsil edilmigtir.
Kamusal alanda var olmaya ¢alisan, ancak bu varolusun iginde yine 6zel
alanla iligkilendirilen kadin karakter temsili feminist film teorileri agi-
sindan tartigilir bir temsil sunmaktadir. Ancak, bu temsil toplumsal dii-
zenin kadini, kamusal alanlarda ikincillestirdigi gergekliginin temsilidir.
Izleyici, Mina ve Fazilet ile 6zdeslesme anlarinda onlarin hayata tutunma
¢abasina ortak olurken temsil edildikleri mekanlarda yasadiklar: i¢ gatisg-
malariyla ve bu mekanlarin 6ykiye olan etkisinde iki kadin karakterin de
belli sinirhiliklar iginde yasadigini gormektedir.

Fal bakarken, fincandaki telveye yapilan yakin gekimler telvenin
icindeki sekillerle izleyicinin de biligsel haritalama® yapmasini sagla-
maktadir. Kevin Lynch'in tretmis oldugu biligsel haritalama kavramu,
1960'lar sonrasinda kentlerdeki giindelik yasam iginde sokaklardaki
insanlarin yagsamini stirdiirmek igin kentle iligkide bulunduklarinda zi-
hinlerinde ortaya gikan soyut anlagsmay: ve uyum haritalamasini ifade
etmektedir (Akbal Stialp, 2004, s. 91). Fal, Mina'nin ve Fazilet'in metropol

2 Biligsel haritalama, bireyin glinlik yasantisinda karsilastigi mekansal gevrede edin-
digi goreceli konumlarin ve olgusal niteliklerin kazanilmasiyla depolanan, hatirlanan,
akilda biriktirilen, kodlarin ve bireysel edimlerin bir dizi psikolojik déntstimin bir
araya gelmesiyle olugan bir stireg olarak tanimlanmaktadir (Downs & Stea, 1973, s. 9).
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iginde hayata tutunma gabasinda, biligsel haritasinin igini doldururken
ona bu haritalamada yardim eden bir arag haline gelmektedir. Hem bas-
kalarinin falina bakarken hem de kendi kapattiklari fallarinda gelecekle-
rine dair tahayytller kurarken adeta zihinlerinde olusturduklari biligsel
haritalarinin somut dokimuni izleriz. Metropollerde tek basina yasayan
kadinlarin biligsel haritalar: da onlarin zihinlerinde uzlasmaya galigtik-
lar1 mekanlarda toplumsal diizenin onlar: tekrar sinirlandirdigini film
anlatis1 araciliiyla kendilerine hatirlatmaktadir. Fal bakma edimi, kiil-
tirtimuzde ytzyillardan beri stiregelen bir gelenek olarak, kadinlarin za-
manlarini gegirmek igin kullandid bir arag olmustur. Bu nedenle, kadin
izleyicilerin Mina ve Fazilet karakteriyle 6zdeslesmeleri daha mimkin-
dir. Fal bakilan kafeler film anlatisinda i¢ mekanlar olarak sunulurken,
toplumsal diizende herkesin ortaklasa kullanabildigi kamusal alanlardir
ayn1 zamanda. Minanin ve Fazilet'in kafede fal bakarak insanlara gele-
cekleri hakkinda tahminlerini séylemesi ve sdylemlerinin iginde daha ¢ok
ozel alanla iligkili cimlelerin bulunmasi onlar: tamamen kamusal alanin
icine dahil etmekten alikoymaktadir. izleyicinin de karakterlerle 6zdes-
lesmeyi en fazla deneyimleyebildigi anlar, Mina'nin ve Fazilet'in fal bak-
tig1 sahnelerdir. Keza, fal bakma sahneleri film anlatisi stiresince en fazla
kullanilan mizansendir. Bu baglamda, kamusal alan olarak nitelendirilen
kafe, film anlatisindaki sunumuyla ve sinematik mekéansal niteligiyle, ig
mekan ve duragan mekan olarak nitelendirilebilmektedir. Bu mekanda
gergeklesen fal bakma seanslar: da karakterlerin, 6zel alanla baglantisini
guglendirmekte ve kadin izleyicinin sosyolojik kodlarinda kendilerine at-
fedilen fal bakma ve baktirma edimini yinelemektedir. Erkeklerin zaman-
larini gegirdikleri kahvehaneler, gintimiiz metropollerinde kadinlarin da
igine dahil oldugu mekanlar haline gelmistir. Hatta bu mekéanlarda fal
baktirarak sosyallegsen kadinlar, kamusal alan iginde kendilerine ait bir
6zel alan yaratmiglardir denilebilir. Ozellikle fal baktirmanin talep gér-
dugu fal kafeler, kadinlarin sosyallesme mekanlar: olarak kamusal alan
icinde olan, ancak 6zel alanla da iligkisi olan mekéanlar olarak okunabil-
mektedir. Glivencesi olmayan, gelecek vadetmeyen fal kafeler, Mina'nin
ve Fazilet'in de gelecegiyle ilgili umutlarina ancak ¢ok kisa bir siire igin
gegici ¢ozim sunabilmistir. Daha 6nce aktarildig: gibi Kaplan'a gore dil-
bilimsel 6rneklerin ve kiltiirel konularin tanimlanmasi, toplumsal dii-
zen iginde yer alan soylemlerin ve kiiltGirel kodlarin film elestirilerinde
sunularak gergeklegmesiyle mimkin olabilecektir (Mayne, 1998, s. 50).
Ayrica, De Lauretis'in belirttigi gibi feminist film elestirisi, cinsiyetlen-
dirilmis toplumsal 6znelerin tartigilmas: gerekliligi konusu da elestiri
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agisindan tekrar digtiniilmelidir (2000, s. 328). Bu minvalde, Mina'nin ve
Fazilet'in anlati boyunca iginde hayat1 deneyimledigi mekéanlardaki tem-
sili, toplumsal diizen iginde kimlerin 6zne olarak belirlendigini de ortaya
¢tkarmaktadir. Film anlatisinda kullanilan séylemler ve edimler, kadin
karakterlerin mekanlardaki temsiliyle yakindan iligkilidir. Bu nedenle de,
Mina'nin ve Fazilet'in fal bakarken soyledigi cimleler ve fal baktig kisi-
lerin cinsiyeti de feminist elestiri pratigine katki saglamak igin sunul-
maktadir. Film anlatisi siiresince fal baktirmaya gelen kitlenin genelde
kadinlardan olustugu gorilmektedir. Bir kere bile bir erkek miisterinin
fal baktirdig: gosterilmez, sadece kafe sahibi Tayfun bir defa fal kapatir,
fali da yarida kesildigi igin sonrasini 6nemsemez. Fazilet ve Minanin yani
sira tarot bakan baska bir karakter de "feminen" gérinimla bir erkektir.
Onun konugmasi bir kez verilir, oldukga kadinsi olan bu falcinin miig-
terisiyle olan diyalogunda kadinlarin kendi aralarinda konustugu dilden
farkli bir dil izleyiciye sunulurken, feminen gorintmli bu falcinin da
so6ylemi kadinsidir.

Tum falcilar, kafeye gelen musterilerine simdiki zamana ve gelece-
ge yonelik gikarimlarda bulunurlar. Ancak, onlarin unutmamasi gereken,
migterilerini iyi hissettirmek ve mutlu olmalarini saglamaktir. Mina fal
bakma konusunda Fazilet'in yonlendirmeleri ile kendini hem gelistirir
hem de gordugu gergeklikleri gekinmeden séyledidi igin giderek miis-
teri sayisini arttirmaya baglar. Kafeye fal baktirmaya gelen kadinlardan
birinin daveti tizerine bir kadin toplantisina katilarak birgok kadina fal
bakar. Kadin toplantisinda herkes birbirinin falini dikkatle dinlemekte-
dir. Mina'nin kahve fincanini agtig: sirada fincanin igine yapilan yakin ge-
kimle telve gosterilirken, arkada fali dinleyen birkag kadinin fluya diise-
rek sunulmasi, falin kadinlar agisindan giindelik hayatlarindaki 6nemini
gostermekle birlikte, kadinlarin hayallerinin ve diglerinin fal araciligiyla
onlara aktarilmasindan duyduklar:i umudu da gostermektedir. Mina'y:
dikkatle dinleyen kadinlar hayatin iginde tizerini orttiikleri ve karsisinda
sustuklar: gergeklikleri ilk defa Mina'dan duyuyormusgasina sasirirlar ve
uzulirler. Fallarda séylenenler, 6zel alana iligkin ve 6zel alanin iligkileriy-
le ilgili bilgilerdir. Duygusal iligkiler, ailevi iligkiler, arkadasglik iligkileri
fallarda en gok konusulan konulardur. Is iligkisi ve bununla ilgili konular
fallarda genel olarak dile getirilmek yerine 6zel alana ait konularin kadin-
larin ilgisini gekecegdi diisinildiigl icin Mina ve Fazilet de bu konularla
ilgili bilgileri fal baktiranlara séylemeyi tercih ederler. Minamin kadin-
lara baktig: fallarda onlara séyledikleri climleler, onlarin magduriyeti-

156 sinecine | 2018 Gz | 9(2



Berceste Giilgin Ozdemir | Simdiki Zaman

ni ve madunlugunu ortaya koyarken, hayatlarina dair belirsizlikleri de
kendilerine yeniden hatirlamaktadir. "Sen hep onun pesinden gitmissin”,
"Birivar egikte duruyor, tam esikte duruyor, sen onu ya gériiyorsun ya da
gérmezden geliyorsun’, “Senin bir adim atmani bekliyorlar”, “Ustiiniizde
bir g6z var sizin, sizin yakininizda duruyor”, “O seni bir kere sevdiyse,
sen onu U¢ kez sevmigsin”, "Aslinda imkanin olsa bir dakika durmazsin
burada” gibi climlelerle falina baktigi kisilerin 6zel yasamlarina anhk
dilimlerde girerek onlarin i¢ ¢atigmalarinmi yuizlerine séyleyen Mina'nin
sozleri, kadinin toplumsal diizen iginde ikincil konuma disturildigini
izleyiciye sunmaktadir. Mina ve Fazilet'in birbirinden farkl, ¢ok gesitli
gelir grubundan kadinlara fal baktiklar: da gdsterilir. Fal baktiran kadin-
larin kendilerine bile soyleyemedikleri gercekler, fal araciligiyla baskas:
tarafindan ilk defa ayrintilariyla soylenirken telve de bu gergekliklerin

aktarilmasinda aracilik islevi gérmektedir.

Yonetmen, hayatin igindeki gergeklikleri film anlatisi araciligiyla
izleyiciye gosterirken diger taraftan toplumsal diizenin gergekliklerini
de gostererek var olan diizenin sorgulanmasini saglamaktadir. Fazilet
gibi, sert gérintmli, 6zgtr bir karakter dahi Mina'ya igini agtiginda, er-
kekler tarafindan hep terk edildigini ve son iligkisinde de ikinci kadin ol-
manin erkek arkadas: tarafindan normallegtirildigini belirtmektedir. Er-
kek arkadasinin Fazilet'e "Onun yeri ayri, senin yerin ayri, sen de hatta
kal” diyerek Fazilet'in onun hayatindaki ikinci kadin konumunda oldugu-
nu séylemesi ve onunla istedigi zaman vakit gegirecegini belirtmesi, ata-
erkil dizenin kiiltlirel kodlarinin kadinlara atfettigi konumu izleyiciye
gosterir. Bu durumu normallestirmedidi igin erkek arkadasiyla tartisan
Fazilet'in siddete ugramas: da toplumsal diizen iginde kadina uygulanan
siddeti film araciligiyla izleyiciye sunmaktadir. Johnstonin da makale-
sinde belirttigi gibi anlat1 stiresince kadin karakterler kadin olarak su-
nulmaya galisilmigsa da toplumsal diizenin kurallar: kadin karakterlerin
kadin olarak hissetmelerini engellemeye ¢alismaktadir. Cahiers du Cine-
ma elestirmenlerinin diigincelerinden referans veren Johnston, kadin
imgesinin odaga alindid: bir metinde, erkegin odakta kalabilmesi igin ka-
din distincesinin bastirilmaya zorlandigini aktarmistir (1973, s. 26). An-
latida, Mina'nin ve Fazilet'in mekanlardaki temsilinde de kadinlara atfe-
dilen 6zel alanlar iginde ancak yasami deneyimleyebildikleri izleyiciye
sunulmaktadir. Mina, kamusal alanlarda sunulsa dahi bu alanlarda da
erkek egemen soylemlerin hakim oldugu gorilmekte ve boyle bir top-
lumsal diizen iginde yasamini siirdirmeye galismaktadir. Fazilet ise,
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evinden gikarilmig bir karakter olarak, aidiyetsizligi ve yalnizligiyla haya-
tinm1 sirdirmeye galismaktadir. Her iki kadin karakterin fal bakarak ha-
yatini kazaniyor olusu da toplumsal diizenin cinsiyetlendirilmis séylem-
lerini dogrular nitelikte kadin karakterlerin temsilini feminist film eles-
tirisi agisindan sorgulatmaktadir. Karakterlerin arzulari ve erkek ege-
men dizenle iligkisi, onlarin ideolojik olarak toplumsal diizende nasil
konumlandirildigini ortaya koymaktadir. Johnston, Arzner'in eril diizeni
asan ve kadin arzularini sunan filmler yaptigini séylerken kadin izleyici-
lerin, kadin karakterlerle narsistik ve voyoristik 6zdeglesmeler saglayabi-
lecegini soéylemektedir. Simdiki Zaman filmini izleyen kadin izleyici ise,
Mina ve Fazilet ile kuracad: 6zdeslesme anlarinda zaman zaman narsistik
ve voyoristik duygular hissetme olanagina sahip olsa da film zamani bo-
yunca bu duygulardan mahrum kalmaktadir. Serazer Pekerman'in Film
Dilinde Mahrem'de belirttigi gibi kendisi karakterlerin film mekaniyla
kurdugu bagda erkek egemen kamusal alanda kdseye sikismig kadinlar:
incelemektedir. Pekerman'a gore, izleyici, ideal yuva kurmak istemeyen
bu kadinlari izlerken kadinlarin nerelerde hata yaptiklarini anlamak ye-
rine ataerkil diizenin onlardan ne istedigine odaklanmaktadir (2012, s.
13). Mina'y1 ve Fazilet'i izleyen kadinlar da iki kadin karakterin temsil
edildigi kamusal alanlarda erkek tahakkimiinin izlerini sirmekte ve ha-
yatlarini anlamlandirmaya galigtiklar: anlarda narsistik ve voyoristik haz-
z1 elde edebilmektedir. Diger taraftan, Mina ve Fazilet, bu diizen iginde
hayata tutunmaya ¢aligan ve siirekli zorluklarla miicadele etmeye ¢alisan
karakterlerdir. Dolayisiyla, Mina'nin ve Fazilet'in arzulari, eril diizeni
asan arzular igerse de bu arzular: yasayabilmek igin sarf etmeleri gere-
ken gaba zorluklarla doludur. Feminist karsi sinema yapabilmenin gerek-
lilikleri arasinda kadin karakterlerin temsillerinde hayata karsi verdikle-
ri micadelelerin sunumunun 6nemi bu baglamda hatirlanmalidir. Mi-
na'min ve Fazilet'in para kazanmaya galigsmasi, ancak kazandiklar: para-
nin onlarin asgari ihtiyaglarini bile kargilayamiyor olmasi kamusal alan-
da ne kadar zorlandiklarinin gostergesidir. Mina, ablasindan kiigiik bir
yardim istediginde ona yardim edilmemesi, oturdugu evde giiven i¢cinde
yasayamamasi gibi birgok sorun onun arzularini dile getirmesini bile en-
gellemektedir. Fazilet'in de hayatinda bulunan kisiyle diizeyli bir birlikte-
lik yagsamak istemesi ancak yasayamamasy, iliskisiyle ilgili sorulari erkek
arkadasina yonelttiginde ondan siddet gérmesi ve onun tarafindan asa-
gillanmasi da isteklerini séylemek isteyen bir kadinin engellendigini gés-
termektedir. Her iki karakterin isteklerini paylagsma anlarinda yasadikla-
r1 deneyimler ve igcinde bulunduklar: ¢atismali durumlar birbiriyle para-
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lellik gostermektedir. Keza, toplumsal diizenin kadin karakterlere sun-
dugdu sartlar altinda iki kadin karakterin hayata dair beklentileri izleyici
agisindan umut verici olarak nitelenebilir. Johnston, film anlatisinin iz-
leyici ile ideoloji arasina mesafe koymasi gerekliligini de 6ne sirmektedir
(1973, s. 28-30). Clunk film anlatilar, politik olsun, anaakim olsun ideolo-
jilerden ayri bigimde sunulmamaktadir. $imdiki Zaman, anaakim dis1 bir
film olmasina ragmen, iginde barindirdig: séylemleriyle ve kadin karak-
ter temsilindeki erkek egemen tahakkiimin varligiyla var olan ideoloji-
lerden ayriksi tutulamamakla beraber bas kadin karakterlerin sarf ettik-
leri miicadelelerin sunumuyla egemen ideolojilere karsi kadinlarin nasil
bir durus sergilemesi gerektigini sergilemektedir. Bu nedenle, ¢agdas
anlat: sinemasy, izleyici ile ideoloji arasina koyacadi mesafeyi kullandig:
anlatim diliyle vermektedir. Olay 6rglisiniin diiz bir ¢izgide ilerlemeyisi,
izleyicinin katarsis duygusuna ulasamamasi, karakterlerin kalip yargi-
lardan farklihigi, anlatinin belli bir kapalilikla sonlanmamasi gibi 6geler,
filmi anaakim dig: film olma 6zelligi igine sokmaktadir. Anaakim dis1
filmlerde, film teorisyenleri agisindan anaakimin tekrar ettigi ataerkil
soylemler kirildig igin ideolojiyle film arasina mesafe koyulmas: gerekli-
ligi bu filmlerden beklenmektedir. Kadin izleyicinin ne gérdigi, nasil
gordagl, neyle 6zdeslestigi konular: da bu minvalde feminist film elegti-
risi agisindan tartigma arz etmektedir. Kadin karakterlerin arzularinin
gergeklesmedigi film anlatisinda, kadin izleyicilerin 6zdeglesmelerinde
yasayabilecekleri arzulara da ataerkil soylemler nedeniyle ket vurulmak-
tadir. Ortak fantezilerin yerini bulmasini dile getiren Johnston, kars: si-
nemanin ancak bu fantezilerin ortaya gikarilisiyla gerceklesecedini dii-
sunmektedir (1973, s. 31). Gaines de kars: sinema yapmak i¢in kadinlarin
karsi hazzinin arastirilmasinin gerekliligini belirtmektedir (1990, s. 81).
Karg: hazzin izleyiciye sunulmasi igin, 6éncelikle var olan hazzin igerigi-
nin kadini kadin olarak temsil edisinin ne kadar gergeklestirebildigi sor-
gulanmalidir. Anaakim dis: filmlerin séylemlerinde olabilecegi ihtimali
yuksek olan kars: haz, kadinlarin kadin olarak temsilinde énem arz et-
mektedir. Clinkl, kadinlarin kadinsi duygulariyla ve hayattaki var olusla-
riyla temsili, kadin izleyicinin de kendinde bir seyler bularak diizeni sor-
gulamasina yardimci olmaktadir. Simdiki Zaman, Mina ve Fazilet ile, ka-
dinlarin hayattaki var olma gabasina 6rnek karakterleri sunarken top-
lumsal diizenin gergekliklerini de yansitmaktadir. Ancak, i¢ mekanlarda,
duragan mekanlarda, kadinlarin sunumunda onlarin 6zel alanla yakin
iligkisi, ataerkil sdylemlerin kadin karakterlerin mekanlardaki temsiliyle
yeniden distiniilmesini saglamaktadir. Mina ve Fazilet karakterleri di-
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sinda dis mekénlarda ve dinamik mekénlarda diger kadin karakterlerin
erkeklere gore daha az gortintir olmasi konusu da feminist film elestirisi
agisindan tartismalidir. Oyleki, Mina ve Fazilet'in dahi bu mekanlardaki
varolusu yine eril tahakklim diizen iginde gergeklesmektedir. Tek bagina-
liklariyla deneyimledikleri 6zgtirlikleri diger taraftan ¢aresizliklerini de
beraberinde getirmektedir. Hayatlarini paylastiklar: bir erkek olmadan
hayatta nasil var olabiliyorlar sorusunun cevabini film anlatis: vermekte-
dir. Gegici goztumlerle, toplumsal dizenin onlara tanmidig: sinirhiliklarla
hayati deneyimlemeye ¢aligmaktadirlar. Bagimsiz hayatlarinda kendi 6z-
gurliklerini yasayabilirken, toplumsal diizenin onlari cezalandiriyor olu-
su da izleyiciye aktarilir. Mina ne ailesinden yardim gorebilmekte ne de
Fazilet birlikte oldugu erkek arkadaglarindan yardim isteyebilmektedir.
Gelecekleri belirsizlik iginde olan bu kadin karakterler, 6zgir ruhlariyla
ataerkil diizenin cezalandirdig kadinlardir. Oykii mekanlarinin, éykiiyle
girift bigimde anlatida insa edilmis olmasi, 6ykti mekanlarinin izleyici ta-
rafindan anlamlandirilmasinda etkili olmaktadir. Bu nedenle, Mina basta
olmak tizere kadin karakterlerin 6ykii mekanlarindaki temsili hem 6ykii-
nin sorgulanmasini hem de karakterlerin 6yks iginde temsil edildigi
mekanlarda nasil sunuldugu adina da feminist bakig agisiyla tartigilir
hale gelmektedir.

Sonug

De Lauretis'in Virgina Woolf'den 6rnek verdigi gibi kadinlarin "kendine
ait odalar1"nin olmasi gerekmektedir. I¢ uzakliklarin, geligkilerin, meka-
nin sessizliginin hissedilebilecedi mekanlar, kiltirel ve ideolojik temsil-
ler disarida birakilarak gergeklestirilmelidir. De Lauretis "kadin sanat-
gilar, film yapanlar ve yazarlar galismalarinda bunu vurgulamalidirlar,
izleyiciler ve okuyucular da bu degisimi metinlerde bulmali” der (2000,
s. 323). Feminist film pratigine katkida bulunan yénetmenler de kadinla-
rin kendilerine ait alanlari ve mekanlar: oldugunu izleyiciye gostermeye
caligmaktadir. Diger taraftan Johnston'in da feminist kars: sinema igin
belirttigi distuncelerinde, kadinin arzu nesnesi olarak goéruldugu ataerkil
ideolojide baskilanmis kadin stereotipini gozler oniine seren filmler de
bu durumun temsilini farkli bir sekilde izleyiciye sunmaktadir. Simdiki
Zaman filminde de Mina'nin ve Fazilet'in kendi 6zel alanlarinda dahi gi-
vensiz oluslari, var olan ideoloji iginde kadina dair bakis agisini yansitir-
ken, diger taraftan izleyiciye bu ideolojinin igindeki diisiinceleri sorgu-
latmaktadir. Feminist karsi sinema, klasik anlati sinemasinin kaliplagmais
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stereotiplerini sadece doniistirmekle kalmamakta, film anlatisinda yer
verdigi soylemlerle de var olan ideolojinin yapibozuma ugratilmasinda
rol oynamaktadir.

Toplumsal diizen iginde kadin igin var olan séylemlerin tekrarla-
narak izleyiciye sunuluyor olmasi, klasik anlat: sinemasinin sundugu ka-
rakterlerden farkh karakterler araciligiyla izleyiciye sunuldugunda, var
olan soylemlerin yeniden diisiiniilmesine olanak taninmakta ve uylasim-
larin degisimini miimkiin kilmaktadir. Mina'nin ve Fazilet'in duygulariy-
la kadin izleyiciler 6zdesglesirken onlari anlamaya galisir ve bir yandan
da kendi iginde bulunduklari mekanlardaki konumlarini ve iligkilerini
sorgularlar. Erkek egemen diistincelerin yogun olarak toplumu bigimlen-
dirdigi dizen iginde kadinlarin mekanlardaki var olma bigimleri de bu
diizenin onlara sundugu kurallar gergevesinde sekillenmektedir. Bu dii-
slince bigiminin ve s6zsliz kurallarin kadinlar: ikincillestirmeye galistig:
diizen, kadinin iginde yasadig: mekéna dahi sirayet ederek onu mahrem
alaninda da kusatmaktadir. Bu kusatilmislik, Mina ve Fazilet gibi 6zgtir
ruhluy, istediginde gekip gitmek isteyebilecek, gelecedi fazla sorgulama-
dan giint yasayarak istedigine kavusma hayalleri kurarak gegirebilecek,
bagimsiz kadin karakterlerle izleyiciye sunuldugunda, erkek egemen
ideolojilerin soylemleri kendini ifsa etmektedir. Dinamik mekénlarda,
dis mekénlarda 6zglirce dolagabilen kadin karakterleri izleyen 6znel ka-
mera izleyiciye her an kadin karakterlerin cezalandirilabilecegi hissini
de distndirtmektedir. Clinkl, cagdas anlati sinemasinda dahi kadin ka-
rakterlerin dlizen disinda yasiyor oluslarindan dolay: cezalandirilmalar:
aslinda diizenin igindeki bogluklar: izleyiciye géstermektedir. Ozneligi-
ni gostermeye galisan ancak toplumsal diizenin nesnelegtirmeye cgalis-
tig1 6zne(s)nelestirilmis® kadin karakterlerin Tirk sinemasindaki temsili
toplumumuzda da kadinin ikincillestirilmesine yonelik distncelerin
degisimi igin 6nayak olacak anlatilarin daha da fazlalagmasinin 6ntini
acacaktir (Ozdemir, 2016, s. 233). Tiirk sinemasinda feminist film teorisi
acisindan katkilar1 olan Oztiirk de akademik alanda ve film yapiminda
kadinlarin sinemadaki temsillerinin gelisimi adina ve alternatif filmlerin
Uretimi adina, feminist film pratiginin ne kadar énemli oldugunu soyle-
mekte; soylesinin yapildid: yil sayilar: ¢cok az olan kadin yonetmenlerin
daha ¢ok film yapabilmelerinin éneminden s6z etmektedir (2005, s. 66).

3 Ozne olamayan, olmaya ¢alisan, 6zneligine ket vurulan ya da nesnelestirilmis ve nesne
olmaya itilen kadin karakterler (Ozdemir, 2016, s.236).
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Kadin yonetmenler Uirettikge, akademik alanda Uretilen filmler

hakkinda dustnceler dile getirildikge, analizler gogaldik¢a, ¢oklu oku-
malara olanak veren feminist perspektifler zenginlestikce, feminist film

teorisi ve pratigi gelisecek ve T{irk sinemasinin kadin yénetmenleri ve

kadini odaga alan, erkek egemen séylemi kiran filmler, dinya sinemasin-
da daha tartigilir hale gelecektir.
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