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Kent mobilyalari, kent mekanlarinda, insanlarin kentle ve birbirleriyle iletisim kurduklari
iletisim mekanlaridir. Cesitli amagclar ve sekillerde uretilen bu kent mobilyalar,
insanlara bekleme, dinlenme, bulugsma gibi kent i¢i etkinlikleri gerceklestirme olanagi
saglarken, aslinda kamusal mekéan igerisinde yari- kamusal alan yaratmaktadirlar.
Bireyler bu yari-kamusal mekanlarda, kamusal alanda oldugundan daha farkli bir
iletisim bicimi gelistirirler. Kentin ve kent mobilyalarinin bu olanaklarinin Woody Allen
sinemasinda 6zel bir yeri vardir. Bu ¢calisma, Woody Allen sinemasinda, karakterlerin
iletisim mekéani olarak kullandiklari kent mobilyalarindan, 6zellikle banklarin, kullanim
amag ve bicimlerini incelemektedir. Bu inceleme, Woody Allen sinemasindan secilmis
on iki film Gzerine gerceklestiriimistir. Secilmis filmlerde kullanilan kent mobilyalari
aracihgiyla, bu mekéanlarda gergeklestirilen iletisim bicimlerinin, karakterler ve onlarin
senaryodaki konumlariyla olan iligkisi Uzerinde durulmustur. Bunun yaninda, kent
mobilyalarinin sinemadaki ve gergek kent mekéanlarindaki kullanimlari arasindaki iligki
de arastiriimigtir.

Anahtar Kelimeler: Kent Mobilyalari, Woddy Allen, Kent, Sinema

Benches As A Communication Space In Woody Allen Cinema
Abstract

City furnishings are the communication spaces where people communicate with the
city and each other in urban spaces. These urban furnishings, which are produced
for various purposes and in various forms, provide people with the opportunity to per-
form in-city activities such as waiting, resting and meeting, while creating semi-public
spaces within public spaces. Individuals develop a different form of communication
in these semi-public spaces compared to public spaces. The opportunities offered by
city and city furnishings have a special place in Woody Allen cinema. This study ex-
amines the purpose and the forms of city furnishings, especially the benches, used
by the characters as communication space in Woody Allen cinema. Twelve movies of
Woody Allen were analysed for the study. Through the benches used in the selected
movies, the relationship of the forms of communication held in these spaces with the
characters and their positions in the scenario is emphasized. In addition, the relation-
ship between the use of city furnishings in cinema and in real urban spaces has also
been examined in the study.

Keywords: City Furnishings, Woody Allen, City, Cinema
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Giris
1. Kent Mobilyalarinin Mekansal Niteligi

ent mobilyalarini, birer iletisim mekani olarak tanimlamadan énce mekéansalligi

Uzerinde durmak gereklidir. Bu calisma, kapsaminda kent mobilyalari, kentin

icerisinde konumlandiriimig, kentsel mekénda ickin bir mekan olarak ele
alinmistir. Kent mekanlari ise kamusal alanlar, yari kamusal alanlar ve 6zel alanlarla
cevrili, coklu mekéansal katmanlara sahip yapida mekanlar olarak belirlenmistir.

Kamusal alan kavrami oldukca genis, kapsamli ve farkli boyutlari olan bir kavramdir.
“Kamu” ve “kamusalligin” anlamlari Uzerinde de bir uzlasim saglanamadigindan
onlardan tireyen kamusal alan kavraminin da tanimi sabitlenememistir. Kamu
kelimesini gunlik hayatta oldukca sik ve daha ¢ok devlet ile iligkilendirilen mekéanlardan
s0z ederken kullaniimaktadir. Oysa, kelimenin anlamlari tizerinde duruldugunda kamu
kavramiyla daha ¢ok halktan s6z edildigi gorilmektedir. Glindelik yagsamdaki kullanim
bicimleri incelendiginde ise ¢ogu zaman birbiri ile uyusmayan tanimlarla ve anlamsal
problemlerle karsilagiimaktadir. Turk Dil Kurumu’nun anlamlandirmasina gére kamu,
“bir lkedeki halkin butln, halk, amme” ve “halk hizmeti géren devlet organlarinin timu”
olarak yine ikili bir bicimde tanimlanmaktadir (ww.tdk.gov.tr). S6zlik anlamindan yola
cikildiginda ‘kamu’ ve ‘kamusal’ kavramlarinin icerisinde ‘herkese acik olma’ vurgusu
barindirdigi kolayca anlasiimaktadir. “Kamu” ve “kamusal” kavramlarinin kékenlerini
Antik Yunan’daki felsefi tartismalara dek gétirmek olasidir. Bati toplumlarinda ge¢
ortagcag ve erken modern dénemlerde “kamu” kavrami ve ziddini olusturan “6zel”
kavrami, degisen kurumsal yapilarla birlikte anlamini bulmustur. 15. Ylzyil itibariyle
kamu, devletten kaynaklanan, devletle ilgili olan ve igerisinde otoriteyi barindiran bir
kavram halini almistir. Bu agsamada 6zel, ise devlet ile ilgisi olmayan faaliyetler ile yine
devletin otoritesinin olmadigi yasam alanlarini ifade etmektedir. (Thapmson, 2008:
185-186). Modern anlamiyla ise kamu 17. Ylzyil’dan itibaren Bati tarihinde varligini
stirdliren ve burjuva toplumuna ait bir kavramdir (Ozbek, 2004: 43). Bunun yaninda
19. Yiuzyil''n sonlarindan itibaren iki kavram arasindaki sinir giderek bulaniklagmistir.
Bu dénemde 06zel alan, resmi olmayan veya hukuk tarafindan onaylanmis kisisel,
ailevi iligkiler sahasi olarak tanimlanirken, kamu alani devletin kurumsal yapilasmasini
barindiran, ayni zamanda devletin elindeki ekonomik Orgltlenmeleri de iceren
kurumlari agiklamaktadir (Thopmson, 2008: 187).

Kamusal alan kavrami tanimlanmaya c¢alisildiginda ise yine ¢cok sayida ve kimi zaman
birbiri ile celisen tanimlamalarin oldugu gérilmektedir.® Ancak her bir yaklasimda

3 Kavram, Habermas tarafindan gelistirilmistir. Bir diger anlatimla kamusal alan kavrami Habermas’in
calismalar ile entelektiel bir kimlige burlinmeye baslamistir. Habermas kamusal alan kavramini  aciklarken
ona tarihsel bir bakis agisi da kazandirmisgtir. Habermas’in kamusal alani, tek tek 6zel olan bireylerin bir
araya gelerek toplandiklarinda bir kamusal gévdeye dénlsmelerinden ve bu sayede de kamusal alanin bir
parcasi olduklarindan séz ederek, bireyin kamusal alandaki ontolojik varhginin altini gizer. Ancak Habermas’in
kastettigi bir aradalik, bireylerin bir is iliskisindeki sergiledikleri davraniglardan ve anayasal bir dlizenin yasal
sinirlamalarla sinirlanmis tyelerinin davranislarina benzememektedir. Bireylerin, kamusal gévdenin bir pargasi
olmalari onlarin kamusal alanda o6rgltlenmeleri, toplanmalari ve kanaatlerini ifade etmeleri hususlarinda
6zglr olmalari neticesinde gerceklesir. (Habermas, 2004: 95). Kamusal mekéni yine bireylerin mekanla ve
mekandaki iligkileri Gzerinden tanimlayan Sennett ise kamusal alani insanlarin belirli mekanlardaki yogun
toplumsal iligkileri olarak tanimlamaktadir. Ona gére bu toplumsal iliskiler, insanlarin bagkalariyla kargilagarak
yasgadiklari samimi deneyimler araciligi ile bireysel kisiliklerini gelistirebilmelerini saglamaktadir (Senett, 2002:
43). Kamusal alan kavrami lzerinde ¢alismalar yapmisg bir diger dislnir olan Hannah Arendt de Habermas
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“kamusal alan herkese acik bir potansiyele sahiptir” seklinde bir uzlagim gézlenmektedir.
Bu potansiyel sayesinde kamusal alan toplumsal aktérlerin kargilagsmalarinin mekani
olarak belirmektedir. Bagka bir deyisle, bireyler toplumsal birer aktér olarak kamusal
alandailetisime gecerler. Bu da kamusal alanlarin mekansal somutlagsmasinin genellikle
kent mekaninda gerceklestigini anlatir. Bu nedenle, calismamizin devaminda kamusal
alan kavrami yerine, “kentsel mekan” kavramini kullanilacaktir. Ozbek’e (2004a: 40-
41) gbre, kamusal mekan kavrami kamusal alan kavraminin mekéansal boyutunu
olusturur. Ayrica, kamusal mekan kavraminin odaginda kentsel yasam, sosyallik ve
sosyal yasam gibi olgular vardir. Kentsel mekan kavrami, “mekan” kavrami tzerinde
diisiinme gerekliligini getirir. insanlarin yerlesik hayata gecmeleri korunma, barinma ve
yasamsal gereksinimlerini karsilamasi amaciyla yapilan faaliyetlerin Snem kazanmasi
anlamina gelmis buna bagli olarak mekéan olgusunun da énemi agiga ¢ikmigtir. Ortaya
¢cikan mekan olgusu sureg icerisinde sosyoekonomik, kulturel, fiziksel ve siyasal iligkiler
Uzerinden sekillenerek bir yasam alani olmustur. Bu perspektifle bakildiginda mekan
olgusu sadece cografyacilara birakilmayacak kadar 6nemlidir (Sertag, 2012: 5).

Bu nedenle, de mekéan, bircok bilimsel alanin Gzerinde calistigi bir calisma alani
olmustur. Mekan kavraminin etimolojik kékeni Arapca “kevn” kéklinden tlremektedir.
Kevn kelimesinin Tirkge karsihgr “olmak” anlamina gelmektedir. Bu kdkenden
gelen mekén kelimesi yer, mahal, ev, oturulan yer anlamlarina gelir (Develioglu,
1992: 721). Mekan, en cok “yer’” anlaminda kullaniimakla beraber bulunulan cevre,
ortam yasanilan dinya anlamina da gelmektedir (Goka, 2001: 8). Asiliskender’e
gbére mekani icinde yasayanlari, disaridakilerden ayiran, fiziksel bir somutluk icinde
kodlanmis bosluktur. Yazara gére, mekanin fiziksel 6zellikleri ile olusan i¢-dis ayrimi
insanlarin kimlik kavramina da etki eden temel unsurdur. Yani kimlik disiincesinin
6zU mekansaldir. Mekéanlar bellegin icinde saklanan bilgilere gére sekillenen nesneler
olup duvarlarin ardinda sadece yagsamak i¢in bosluktan aligkanliklarin kisaca toplum
bilgisi ile deneyimi sikistirmis yasam bosluklaridir (2002: 13). Bu bakis agisiyla mekan
insanlarin yalnizca toplumsal iligkiler kurdugu bir yer degildir. Mekan hem icinde
var olan bedenler tarafindan bicimlenen hem de bedenlerin algilarini ve iligkilerini
bicimlendiren dinamik bir organizma gibidir. Lefebvre (2009: 185) mekanin toplumsal
Uretimin sonucu meydana geldigini séylemektedir ve bu toplumsal Uretim nedeniyle
mekan politik ve ideolojiktir. 4 Oztiirk’e gére, bir ‘yer’ ancak iletisimin ugrak noktas! ise
ona mekan denilebilmektedir. Oztiirk igin bir yerin mekan olmasi onun antropolojik

gibi kamusal alani herkese agik olmasi yénilyle tanimlar. Bu kavramin kékenini insanlik Durumu adli eserinde
Antik Yunan’da bulan dustndr, insanin yasam igerisinde emek; is ve eylem olmak (izere ¢ etkinligi oldugundan
sOz eder ve bu etkinliklerin gergeklestirdikleri yerlere gére kamusal alan ve 6zel alanin nitelemesini yapar.
Anlagilacagi (izere kamusal alanin yaninda ézel alan kavramindan da séz etmek gereklidir. Ozel alan ve
kamusal alan kavramlari varliklarini birbirlerine bor¢lu olmakla birlikte, birbirlerinin ziddi olan mekanlari ifade
etmektedirler. En genis tanim &zel alan kamusal alan olmayan yerdir. Alkan’a gore 6zel alan ve kamusal alan
kavramlari birbiri ile iligkilendirilerek bu kavramlar politik anlamlar yiklenmistir (1999: 3).

4 Lefebvre mekéan ve toplumsal iligkiler etkilesimine dair (i¢ temel yaklagim sunmustur. Bunlardan ilki etkilesimin
digsal bir iligki oldugunu sdyleyen mutlak mekan anlayigidir. S6z konusu anlayigsa gére mekén ve sosyal
iliskiler birbirinden bagimsiz olusmustur ve mekan yalnizca sosyal iliskilerin gergeklestigi bir sahnedir. Mekan
ve sosyal olgular birbirinden ayrilirken birbirlerine olan etkileri tartismanin temel eksenini olusturmaktadir.
ikincisi ise mutlak mekan anlayisina karsi ¢ikan ve mekanin sosyal olandan ayri tutulamayacagini éne siren
bir anlayistir. Lefebvre ikinci etkilesimde mekani fetislestirmenin aksine mekanin ve sosyal olgularin birbirine
olan konumlaniglari sonucunda mekanin ortaya giktigini séyler. Uglincii anlayis ise ilk iki anlayisa elestiri olarak
ortaya ¢cikmis iliskisel yaklasimdir. Bu anlayis mekani sosyal birimler arasi bir iligki olarak tanimlamaktadir. Bu
anlayisa gére mekan sosyal nesnelerin birbirine gére konumlanisidir ve bir kez mekéan yaratildi mi artik onu
olusturan bilesenlere indirgenemez. Bunun yaninda mekéanin kendisini olusturan nesneler tizerinde etki etme
glcl vardir (Timtas, 2012).
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boyutlarinda gizlidir. Bu bakis agisindan, kamusal mekéandan yani kent mekanindan,
s0z ederken onun iletisimsel bir boyutunun oldugu da kabul edilmis olunur (2012: 14).
Kentsel mekan, kentin binalarla belirlenen, fakat binalarin disinda kalan bdlgeleri
olarak tanimlanmaktadir (Cakmakli, 1992: 7). Kentler bireylerin sosyallestikleri, bir
araya gelip etkinliklerde bulunduklari mekanlardir. Kentler binalar ile donatilimistir
ve binalardan arda kalan tim mekansal bosluklar cesitli amaglara uygun bigimlerde
kullanilan  kentsel toplumsal mekéanlar olarak dizenlenmigtir. Kentsel toplumsal
mekanlar bireylerin en ¢ok karsilastiklari dolayisi ile de iletisim kurduklari mekanlardir.

Bookchin’e goére, kent “biyolojik bir yakinligin toplumsal bir yakinlia déntismesiyle
ortaya ¢ikmisg tarihi bir sahneydi” (1999: 18). Kentsel mekén fiziksel bir unsur oldugu
kadar toplumsal bir unsurdur da. Urry (1999: 97) kaynakg¢a da bu alinti yok ise kentlerin
toplumsal olarak Uretilmis olduklarinin altini ¢izerek, yalin mekéanlarin olmadigini
bunun yerine “farkh tirden mekanlar, mekansal iliskiler veya mekéansallasma vardir’
demistir.

Bu baglamda, tum mekanlar Uretilmistir. Bu nedenle, kamusal kentsel mekénlar da
Uretilmistir. Firat’a (2002: 4) gore kentsel mekanda kamusal alana dénuk okumalar
yapma ugrasinin temelinde Urry’nin sézini ettigi bu yaratilmis mekanlar meselesi
yatmaktadir. Yazara gére, bu Uretiimis mekanlar ayni zamanda Uretilmis kamusal
alanlardir. Oztiirk (2012: 18) ise mekani verili mekanlar ve insan yapintisi mekanlar
olarak ikiye ayirir: ilkini Kant'in degerlendirmesi ile iligskilendirip doganin ezelden beri
kullandigi ve kullanmaya devam ettigi kendi dilinde yer olan potansiyel iletisim mekani
olarak agiklarken, ikincisini insanlarin belli bir amag¢ ve iglevleri dogrultusunda insa
ettigi yani Urettigi mekanlar olan fiili iletisim mekéanlar olarak tanimlamigtir. Bu bakis
acisi ile baktigimizda kent mekanlari insan yapintisi mekanlardir. Cubuk’a (1991: 15)
gore ise kentlerin yerlesme dokusunu meydana getiren, yapilasmis ve yapilasmamig
olarak ayrilan alanlara kentsel mekan denir ve bu mekan genel olarak insanin yasami
ile ilintili barinma, ¢alisma, eglenme /dinlenme ve ulagim gibi ana eylemleri gecirdikleri
mekanlarin butinadir. Kentsel mekéanlar, mulkiyet esasina gbre 6zel alan ve kamusal
alan olarak ayrilirken kullanim bigimleri Gzerinden ele alindiginda bu ikili ayrima yari
6zel ve yar kamusal olarak iki yeni mekansal tanim eklenebilir. Bir mekanin kamusal
veya 6zel oldugunu belirleyen 6lgit mekanin kullanim hakkinin kimde olduguna,
erigilebilir olup olmadigina, bakim ve sorumlulugunun kime ait olduguna gore
degismektedir. Yani, 6zel alani kamusal mekandan ayiran en belirgin ve en énemli
Ozellik buranin kimin kullaniminda oldugudur. Bir mekén herkesin erisimine acik ise
oras! kamusal mekan olmakta, kisisel mulkiyet hakkina sahip bireylerin oldugu bir
mekan ise de 6zel alan olmaktadir. Kentsel mekanlar kullanim hakki, sorumlulugu,
bakim igleri ve denetim gérevleri milk sahibine ait olan ve bir kismi da ticarete ayrilmis
Ozel mekanlar ile tim bireylerin kullanimina agik kentsel mekanlar olan kamusal olmak
Uzere iki temel sinifa ayrilabilir. Bunlara ek olarak yari 6zel mekéanlar ise bir grubun
ortaklasa elinde tuttugu ve ortak kullanilan mekanlardir. Yari kamusal mekéanlar ise
toplumun kullanimina acik olan mekéanlandir. Kullanicilar belli zamanlarda belli
kisilerden olusur sorumlu kullanici ve kamudur. Yari kamusal yada yari 6zel alan
olarak kabul edebilecegimiz kent mobilyalari, kent icindeki rekreasyon alanlari, kent
icerisinde baska amagclar icin Uretilmis ancak insanlarin bekleme, sigara icme, sohbet
etme vs. gibi amaclara yénelik kullandiklari kent “kiyilar”, kent icerisinde maddi gecim
kaynagi olarak kullanilan isporta tezgahlari, evlerin ve dikkanlarin kapi 6nleridir.?
Tarihte bilinen ilk kent mobilyalari Antik Yunan’da kullanilan mil taglari, at baglama
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kaziklar ve yalaklardir® (Keskin, 2008). Sennett Ten ve Tas: Bati Uygarliginda Beden
ve Sehir (2011: 44) adli eserinde Antik Yunan’da stoa denilen bir bulusma mekanindan
s6z eder ve bu mekénin agora meydaninin hemen yaninda insanlarin baslarini
sokacaklari bir yer ve bulusma mekani olarak tanimlar. Bunun yaninda kalabaliklarin
stoadan tim agorayi seyredebildikleri bir yer oldugundan s6z eder. Stoalan ilk kent
mobilyalari kapsamina almak muimkindir. Ginimiz igin ise otobus duraklari, ¢op
kutulari, anitlar, sokak lambalari, reklam-ilan panolari, bifeler, merdivenler, banklar,
cesmeler birer kent mobilyalaridir. Kent mobilyalarinin dizayni ve yerlestirilme bigimleri
bir kentin kimligini olusturmada blylk éneme sahiptir. Kent mobilyalarinin yerlestirilis
bicimleri bir kentin tasvir ederken “karmasik” veya “huzurlu” sifatlar kullanmanin gibi
bulunmanin temelini olustur. Kent mobilyalarinin yerlesim -diizenlerinin saglanmasina
sehir planlamaciligi denir. Urlin tasarimi ve sehir planlama gibi kavramalarin yan
yana kullanildigi ve birleserek ortak bir nokta olusturduklar alan kent mobilyalardir
(Gunes, 2005: 3-4). Kentsel mekanlar igerisinde kullanilan, insanlarin yasamlarini
kolaylastirmay! ve guvenligi saglayan ve toplumsal yasam gerekliliklerine katkida
bulunan her tarli araca kent mobilyalari denmektedir. Kent mobilyasi kentsel
tasarimda bilgi—iletisim panosundan ¢6p kutusuna, heykelleri, merdivenleri, cesmeleri
ve telefon kullbeleri gibi objeleri icerir. Kent mobilyalar herkese acik ve kamunun
sorumlulugunda olan yapilanmis veya yapilanmamis kentsel kamusal alanlarda,
genellikle mekani tamamlayan ve tanimlayan bir nitelik icerir. Koruma amacli, eglenme
amagli, ticari amagli olarak gesitlilik gésterir (Oztirk, 1994: 69).

Bir mekanda mobilyalarin varligi cesitli 6n varsayimlari da beraberinde getirmektedir.
Ornegin, bir kentte veyahut ta evde mobilya kullaniimasi o mekanlarda yasayan
bireylerin oldugu anlamina gelmektedir. Cagdas iletisim kuramcilari, kentin onun
icerisinde yasayan ve algilayan bireyler Gzerinde etkin mesajlar icerdigini belirtmislerdir.
Kisilerin kent i¢erisinde gosterdikleri davraniglar mekéani ve gevre dizenini algilamalar
ile sekillenmektedir. Calismanin ana konusunu olusturan kent mobilyalari bu anlamda
kisilerin iletisim cografyalarini olusturmalarina olanak saglamaktadir. Kent mobilyalari
birer kullanim nesnesi olarak her seyden dnce kendisinin ontolojik nedeni olan iglevine
yonelik bir bildiri icerir. Kent mobilyalar bir anlam aktarma, anlamaya konu olma,
bilgi aktarma ve bir bildiri tagiyani olma gibi iletisimsel islevler yUklenen kisa émurlu
sistemlerdir (Bayrak¢i, 1991: 75-76, Bayazit, 2003: 34). Bu sayede kent mobilyalar
kent kimligini olusturmada buyik rol oynarken ayni zamanda iletisimin de mekéani
olurlar. Calisma kapsaminda kent mobilyalarindan biri olan banklarin, Woody Allen
sinemasinda iletisim mekani olarak kullanimi irdelenecektir.

2. Woody Allen Filmlerinde iletisim Mekani Olarak Banklarin Kullanimi

Woody Allen, sinemada kent mekanini oldukca etkin olarak kullanan yénetmenlerden
biridir. Dolayisi ile kent mekaninin tim olanaklarini  sinemasina yansitmistir. Bu
calisma icin Allen’in secgilmesinin kent mekaninin aktif kullanmasinin yaninda bir diger
sebebi senaryosunu kendi yazdig filmleri yénetmesidir. Bu sayede kentin sinemada
olan gérinurliginin hem hikayesini hem de nasil gériintuleneceginin kararini sadece
Allen vermektedir. Bu da onun filmlerinin verimli ve tutarl bir ¢cézimleme alani haline
getirmektedir.

On dokuzuncu ylzyihn sonundan bu yana sinema ve kent birbiri ile ayrilmaz bir iligki

6 http: //v3.arkiteria.com/news.php?action=displayNewsltem&ID=34666 Gul Keskin, 2008
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icinde olmustur. 1895 yilinda Lumiere Kardegler’in Paris’i mekan olarak kullanmasi
ile baglayan sinemanin hikayesi kent ile de iligkisinin basladigi bir ddnem olmustur
(Shiel,2001: 1). Oztirk’e (2002: 14) gére Lumiere’ler ve Méliés’den itibaren kent
sinemanin dokusunu olusturmaya baglamigtir. Bir baska goérlse gére de sinema ve
kent iligkisi sesli filmler ile birlikte giinimuze kadar daha derinleserek devam etmistir.
New York ve Los Angeles gibi ABD kentleri bircok tiirde film icin mekan olmustur.
Ornegin New York’'un Manhattan bélgesi, Woody Allen’in birgok filminde énemli bir rol
oynamistir (Ulusay ve Kiligbay, 2009: 20). Sinema ile birlikte insanlar kentte, giindelik
yasamda fark edemeyecekleri ayrintilarin ayirdina varmaya baslamiglardir (Clarke,
1997:2).

Woody Allen yukarida da belirtildigi gibi kent mekanini dolayisi ile de kent mekaninin
ona sundugu tim olanaklar sinemasinda kullanmistir. Bu olanaklarin icinde kent
mobilyalari da énemli bir yer tutmaktadir. Allen kimi zaman kent mobilyalarini anlatinin
ana mekani olarak kurgularken, kimi zaman da bunlar hikayelerinin fonunda giindelik
hayatin 6nemli bir pargasi olarak sunar. Ornegin filmin ana karakteri kosarak onlarca
bankin icerisinden geger. icerisinden gectigi bu banklar insanlarin gazete, kitap
okuduklari, arkadaslarin ve asiklarin sohbet ettikleri, dinlendikleri, atistirdiklari vb.
glindelik yasam etkinlikleri gerceklestirdikleri mekanlar olarak gérinmektedir. Tdm bu
karelerin hicbirinde banklarin kullanicisi ana hikayenin asil kahramanlari degildirler.
Daha ¢ok bir kent fonu veyahut ta kent ériintlisi olarak belirirler. Buna karsin Allen’in
ana karakterlerini bulusturdugu, yalniz biraktigi, asik ettigi, cinayet planlari yaptirdigu,
sirlarini acikladigi, hayatlarini dénlstirecek 6nemli bilgileri burada elde etmelerini
sagladigi kent mobilyalari da vardir. Bir sonraki baslkta Allen’in banklari nasil bir
iletisim mekani olarak kullandigi, bu iletisim mekanlarinin filmin anlatisi icerisinde ne
gibi anlamlara geldigi Uzerinde durulacaktir.

Kent yasami hizli, akigskan ve sureklilik icermektedir ve bu 6zellikleri, icinde yagsayan
bireylerin kimi zaman kendilerini bu akisin icerisinden geriye cekme gereksinimleri
yaratir. Sennett (2011, 303-304) hiza karsi konforun zithgini anlatirken konforu
pasiflikle iliskilendirmistir. Ona gére, 19. Ylzyil'da ortaya ¢ikan rahathk ve konfor
arayisi 6nce bedensel bitkinlikten kurtulma ve dinlenmeye araci eden mekanlar arayigi
olarak algilansa da sonralari bu mekanlar rahatlama mekéanlarina dénustiguna ifade
etmistir. Bireyin dinlenip rahatlamasi i¢in diger insanlardan uzaklastigi ve dolayisi ile
yalnizlastigi sonucuna varmistir.

mp—

Resim.1. Annie Hall (1977)
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Resim.2. Annie Hall (1977)

Bireyler kent icerisinde yukarida da sézuniu ettigimiz hiz ve hareketten koparak
“dinlenmeyi” segcmekte ve bu eylemleri sonucunda icinden akip gittikleri kentsel mekani
artik seyirlik bir nesne olarak gérmeye baslamakta, Sennett’in (2011: 304) tabiriyle
pasif birer 6zneye ddnismektedirler. Ancak kent mobilyalari ayni zamanda kentsel
bir karsilasma mekani olarak da islev gérmektedir. Ornegin kentsel bir mekanda bir
banki kullanan kigi yanina oturacak kigi ile iletisime girme potansiyeli ile karsi kargiya
olacaktir. “Hiz’dan koparak duraklayan birey bir diger kisiyle olan iletisim siirecine
olanak saglayacaktir. Bu nedenle de banklari konu eden bu c¢alisma onlarin bu
potansiyellerinden yola ¢cikmaktadir.

Sennett’in (2011: 304) pasiflesme dedigi olgu Woddy Allen’in Annie Hall (1977)”
adli filminde somutlasmistir. Resim 1’de gérilen karede Annie Hall ve sevgilisi
Alvy Singer’in bir banka oturup kentin o banktan gérilen manzarasini (Resim 2)
birlikte analiz etmektedirler. Bdylece kentin akisindan ¢ikip ‘kiyidan’ kenti analiz etme
durumuna geg¢mislerdir. Sennett’in pasiflesmesi, aslinda dusinsel bir strece evrilerek,
kenti gdzlemleyerek yorumlama halini almigtir. Annie ve Alvy’nin arasinda gecen
diyalog asagidaki gibidir;

- “Su adama bak Bay Miami Plaji, pembeler giymis, iskambil oyunu partisinden
dénuyor ve Ggincl olmusg, Sunlara bak Nese icindeler. Ates adasindan geliyorlar,
iligkilerine romantik bir sans veriyorlar.

- italyan degil mi 0?

- Mafya o, kumas isinde ya da c¢imento miteahhidi. Bu da Truman Capote
Benzerleri Yarismasi’nin galibi”

Annie ve Alvy, bu sekilde orada bulunan insanlar hakkinda tahminler yiritip onlarin
hakkinda hikayeler uydurmaktadirlar. Bu sayede de bir kent mobilyasini kente dogru
agimlanan bir gézlemleme mekanina dénistirmis olmaktadirlar. Bireylerin mekani
kullanim bigimleri onlarin hem mekén ile hem de birbirleriyle iligikleri hususunda
birtakim bilgiler verir. Bedenlerin s6z konusu bilgiler i¢in verimli kaynaklar oldugunu

7 Annie Hall (1977): Yénetmen: Woody Allen, Senarist: Woody Allen, Marshall Brickman Oyuncular: Woody
Allen, Diane Keaton,Tony Roberts, Carol Kane, Paul Simon Siire: 93.dk,Ulke: ABD, Orijinal Dil: ingilizce
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sOylemek mumkindur. S8zl gegen sahne, bedeni merkeze alarak degerlendiginde
her iki karakterin aralarindaki duygusal iligkinin etkisiyle birbirlerine oldukga yakin
oturduklari gérilmektedir. Filmin ana hikayesinin bu iki karakterin arasinda gelisen
duygusal iligki Gzerinden gelistigi géz 6ninde bulunduruldugunda, bedensel duruslar
duygusal iligkinin atmosferini seyirciye ulastirmada cok etkili olmaktadir. Karakterlerin
yan yana ydirurken durarak banka oturmalari, kamusal alandan koparak kamusal alan
icerisine bir 6zel alan yaratmalarina olanak saglamislardir. Yeni yarattiklar bu ézel
alani korumak adina da bankin tam ortasina konumlanarak yanlarina bir bagkasinin
oturmasini ihtimal disi birakmislardir. Bu durum banki kullanim slresi boyunca onlara
6zgu kilmigtir.
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Resim.3. Manhattan (1979)

Buna benzer bir kare Allen’in Resim 3’de gérilen Manhattan (1979)2 filminde de farkh
bir boyutta ortaya ¢cikmaktadir. Bu filmde yakinlasama strecinde olup ancak hentiz
ask yasamaya baslamamis olan Isaac ve Marry kenti bir manzara, seyirlik bir nesne
olarak gorebilecekleri bir banktan izledikleri manzara araciligi ile kente methiyeler
dlzerler. Aralarinda gecen diyalog asagidaki gibidir.

“-Digarisi ne kadar giizel, degil mi?

- Isiklar yaninca gergekten cok gulzel oluyor.

- Farkindayim bayiliyorum buna,

- Tanrim... Kim ne derse desin burasi harika bir sehir... Oylesine muhtesem ki !
- Evet”

Burada da kentin bigimsel gérinimu hakkinda kimi yargilarindan s6z etmektedirler.
Bdylece kent artik o an, icinde “yasadiklari yer” olmanin yaninda seyirlik bir objeye
doénltsmektedir. Bu dontistimi gergeklestirmenin séz konusu sahne igin temel kosulu
ancak bir banka oturmalari sayesinde gerceklesir. Clinkl bu sekilde sehrin iginde onun

8 Manhattan(1979): Yoénetmen: Woody Allen, Senarist: Woody Al!gn, Marshall Brickman Oyuncular: Woody
Allen, Woody Allen, Diane Keaton, Mariel Hemingway Siire: 96dk.,Ulke: ABD Orijinal Dil: ingilizce
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hizina kapilarak gitmek yerine onu izlenebilir bir manzara olarak algilayabilmislerdir.
Karakterlerin mekanla iligkileri bedenleri Gzerinden degerlendirdiginde, erkek karakterin
bir kolunu bankin arka kismina yasladigi ve kadina gére daha éne kayarak oturdugu
gbzlenmektedir. Kadinin daha az yer kaplamasinin yaninda yine de rahat oldugu imaiji
saglanmistir. Her iki karakterin de sirti oradan gegmesi muhtemel olan insanlara
doénuk oldugundan, kendilerini kamusal alandan daha soyutlayarak, oturduklari banki
6zel alana doénustirmelerinin olanagi saglanmigtir.

a. “Ask” Mekani Olarak Banklar

Woody Allen’in filmlerinde banklarin kullanim amaglarindan biri,  karakterlerin
aralarindaki duygusal iliski hakkinda konustuklari, belli kararlari veya fikirleri birbirlerine
ilettikleri bir filmsel mekani olugturmaktr. .

Resim.4. Brodway Uzerine Kursunlar ( 1994)

Ornegin Resim 4’de gériinen ve Brodway Uzerine Kursunlar (1994)° adh filmden
karede, aslinda platonik bir askin konu oldugu bir mekan goériimektedir. Oyun yazari
olan David Shayne basrol oyuncusu Helen Sinclair‘a asik olmustur ancak bu askina
bir karsilik alamamakla beraber keskin bir reddedilis de yasamamistir. Bu karede
David’in Helen'i ikna etmek ve ona agkini anlatmak icin mekéan olarak bir bank sectigi
gorulmektedir. S6z konusu kare degerlendirildiginde, karakterlerin filmin anlatisindaki
konumlarini destekleyecek bir bicimde kadinin oturus bicimi daha kendine guvenli,
tavizsiz iken erkek daha dlisik omuzlu ve daha pasif bir gorintl sergilemektedir. Bu
kent mobilyasinda kisiler aslinda kent ile olan baglarini kesmigler ve tamamen kendileri
arasindaki iletisime yénelmiglerdir. Bankin buyuk bir kismini kaplamaktadirlar.

Bu sayede bank, kamuya ac¢ik olma &zelligini bir sireligine David ve Helen’e
devretmistir. iki kisinin duygusal yogunluklarini konu edinen konusmalar, normal

9 Brodway Uzerine Kursunlar(1994) Orijinal Adi: Bullet Overs Brodway Yénetmen: Woody Allen, Senarist:
Woody Allen, Douglas McGrath Oyuncular John Cusack, Dianne Wiest, Jennifer Tilly, Chazz Palminteri, Joe
Viterelli, Jack Warden Siire: 98 dk,Ulke: ABD Orijinal Dil: Ingilizce
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sartlarda 6zel alana aittir. Ancak kentin icerisinde banklar sayesinde ¢zel alana ait olan
davraniglar kamusal alanin i¢ine tasinmis, sinirlar siliklesmistir.

Birbirlerine duygusal ilgi besleyen bireylerin bulustugu bir baska bank Kim Kiminle
Nerede? (2009)'° adli filminde goériilmektedir.

Resim.5. Kim Kiminle Nerede (2009)

Evli bir ¢ift olan Boris ve Melodie bir bankta oturmakta ve bir seyler yiyerek glndelik
konusmalarini gerceklestirmektedirler. Evlerinde konugabilmeleri mUmkinken bu
konusmalarin bir kent mobilyasinda gergeklesmesini tercih etmiglerdir. Oturma
bicimleri onlarin iletisimlerinin nasil olduguna dair ipuclari icermektedir. Erkek, sirtini
banka tamamen dayamis bacaklar kadininkine nazaran daha ac¢ik ve bedeni dogrudan
karsiya bakmaktayken, kadin bacak bacak Uzerine atarak daha az yer kaplamig bunun
yaninda da sirtini tam olarak banka dayayamamis yéninu erkege dogru gevirmigtir.
Kadin icin iletisimin asil kaynagi ve yoni erkek iken erkegin durumu bir baska kisi ile
iletisime gecmeye aciktir. Bu durumda bank tzerinde gerceklesen kigiler arasi iletisim
sureci bank araciligiyla kamusal olan parkin igerisinde 6zel alana yaratmis ve 6zel
alan, kamusal alan arasinda bir gecirgenlik agiga ¢ikarmistir.

Duygusal iligki baglari olan bireylerin sohbet ettigi, bulustugu ve iletisim kurdugu bir
mekan olarak kent mobilyalarina Allen’in sinemasindan verebilecek bir baska 6rnek
Uzun Boylu Esmer Adam (2010)" filminde yasak ask yasamaya baslamak Gzere olan
Roy ve Dia ‘nin oturdugu banktir.

10 Kim Kiminle Nerede (2009) Orijinal adi: Whatever Works Yoénetmen: Woody Allen, Senarist: Woody Allen
Oyuncular: Larry David, Adam Brooks, Lyle Kanouse,Michael McKean,Clifford Lee Dickson, Stire: 92 dk.,Ulke
ABD: Orijinal Dil: ingilizce

11 Uzun Boylu Esmer Adam (2010) Orijinal ismi: You Will Meet a Tall Dark Stranger Yénetmen: Woody
Allen Senarist: Woody Allen Oyuncular: Anthony Hopkins, Antonio Banderas, Naomi Watts, Freida Pinto,
Josh Brolin, Stire: 98 dk Ulke: ABD Orijinal Dil: ingilzce
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Resim.6. Uzun Boylu Esmer Adam (2010)

Her ikisi de bagka kisilerle agk yasayan bu iki karakter birbirleri ile ilk etapta kentsel
mekanlarda bulusurlar. Bu karede de (Resim.6) bir kent mobilyasi onlarin sohbetlerine
mekan olmustur. Karakterlerin iletisim bicimlerini yansitan oturma bicimleri
irdelendiginde tipki Kim Kiminle Nerede (2009) filminde oldugu gibi erkegin viicudu
dogrudan kargiya bakmaktayken kadin yéninu erkege ¢evirmigtir. Her ikisi de belki
de yasak bir iligkinin esiginde olmaktan veya birbirilerine henliiz nasil davranmalar
gerektigini bilmediklerinden ellerini &nlerinde kavusturmuslardir. Bu da onlarin
tam olarak 6zglven ile yerlesemediklerinin bir sonucu olarak algilanabilir. Ancak
kadin cantasini hemen arkasina birakarak bu mekéana bir 6zel alan olma durumu
kazandirmigtir.

Resim.7. Scoop (2006)
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Asiklar icin mekan olan bir diger kent mobilyasi Allen’in 2006 yapimi Scoop'? adli
filminde gértlmektedir. Sondra Pransky ve Peter Lyman karakterlerinin oturdugu bu
kent mobilyasi, aslinda 6zel alana ait olan bir eylemin, épismenin, kamusal alana
icerisine tagsinmasina olanak veren bir gecis mekani  olmustur. Béylece s6z konusu
bank bir yandan 6zel alana ait kilinan askin kamusal bir mekanda tezahlr etmesinin
aracisi olurken, diger yandan da, kamusal alan igerisinde bir 6zel alan yaratmanin
mekéani olmustur.

Allen’in Paris’te Bir Gece Yarisi (2011)'® adli filminde ise bir bankta aralarinda duygusal
bir iliski bulunmayan bir kadin ve erkek bir bankta oturmaktadirlar. Kadin karakter bir
muze rehberidir ve filmin baskahramani Gil Pender’in istegi Uizerine bir kitabi terciime
etmektedir. Bu kitabin tercimesi film anlatisinda kilit bir Sneme sahiptir. Allen, Gil
Pender’in basina gelenlerin esas sebebi hakkindaki olduk¢a énemli bilgilerin aciga
ciktigl bu sahnede, mekan olarak bir bank tercih etmistir.

Resim.8. Paris’te Bir Gece Yarisi (2011)

Kadin ve erkegin oturma bicimlerine bakildiginda kadin bacak bacak Gzerine atmis
daha az yer kaplamaktadir. Erkek ise ellerini dizlerinin tGzerine koymus bacaklari daha
acik ve dolayisi ile de daha fazla yer kaplamaktadir. Kadin yine ¢antasini yanina birak-
mis bu mekéani “kendinin” yapmak i¢in bir girisimde bulunmustur.

b. Erkelerin Duraklama Mekani Olarak Banklar

Buraya kadar Allen’in filmlerinde bir kadin ve bir erkegin birlikte kullandigi kent

12 Scoop (2006) Yonetmen: Woody Allen, Senarist: Woody Allen Oyuncular: Anthony Hopkins, Antonio
Banderas, Naomi Watts, Freida Pinto, Josh Brolin Woody Allen, Stre: 98 dk,Ulke: ABD-ingiltere Orijinal
Dil: ingilizce

13 Paris’te Bir Gece Yarisi (2011) Orijinal Adi: Midnight In Paris Yénetmen: Woody Allen, Senarist: Woody
Allen Oyuncular: Owen Wilson, Rachel McAdams, Michael Sheen, Kathy Bates, Marion Cotillard Siire:
94dk.,Ulke: ABD-Fransa —ispanya Orijinal Dil: ingilizce
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mobilyalari yani banklar ele alinmistir. Ancak Allen’in sinemasinda sadece erkeklerin
kullandigi banklara da yer verilmistir. Ornegin Yok Ya (2003)™ filminde David Dobel
ve Jerry Folk arasinda gecen iletisimin cok blyUk bir kismi kent mobilyalarinda
gerceklesmektedir.

Resim.9. Yok Ya ( 2003)

David Dobel, Jerry Folk icin hakkinda bilgiler edindigi, tecribelerini dinledigi bir
O6gretmendir. Jerry Folk’'un hayatinda ¢ok énemli dénim noktalari iceren bu iligkinin
buyik bir cogunlugu kent mobilyalarinda gegcmektedir ve ¢cok siradan bir tercihle bir
restoranda veya bir kafede konusabilecekleri konulari konusmak icin filmde kent
mobilyalari secilmistir. Karakterlerin beden duruslari degerlendirildiginde gugli ve
baskin karakter rolinde olan David Dobel'in bedensel durusu simdiye dek incelenen
karakterlerden bariz bir sekilde ayrilmaktadir. iki kolunu arkaya yaslamis ve yana
dogru agmistir. Bacaklari ise oldukga fazla yer kaplamasina neden olacak kadar agiktir
ve sonsuz bir 6zguiveni varmigcasina oturmaktadir. Jerry Folk ise Dobel’in aksine daha
derli topludur. Calisma boyunca Brodway Uzerine Kursunlar @izerine gerceklestirilen
inceleme disarda tutuldugunda kadin karakterlere 6zgu degerlendirilen oturma stili
burada bir erkekte gérilmektedir.

Allen’inyine erkek karakterlerin bulusma noktasi olarak kent mobilyasini uygun gérdigu
bir diger filmi olan Cassandra’nin Ruyasi (2007)'® adli filmde Terry, Howard ve Lan
bir bankta bir kisinin éldurilmesi planinin ardindan herkesten gizli gerceklestirdikleri
konusmalari igin yine bir kent mobilyasini, bir banki tercih etmiglerdir.

14 Yok Ya (2003) Orijinal Adi: Anything Else Yonetmen: Woody Allen, Senarist: Woody Allen Oyuncular:
Jason Biggs, Woody Allen, Christina Ricci, Danny DeVito, Jimmy Fallon Sire: 108 dk, Ulke: ABD, Fransa,
Hollanda, ingiltere Orijinal Dil: ingilizce

15 Cassandra’nin Ruyasi(2007) Orijinal Adi: Cassandra’s Dream Yénetmen: Woody Allen, Senarist: Woody
Allen Oyuncular: Colin Farrell, Ewan McGregor, Hayley Atwell, Tom Wilkinson, Sally Hawkins, Sire: 108
dk. Ulke: ABD, ingiltere, Fransa Orijinal Dil: ingilizce
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Resim.10. Cassandra’nin Rulyasi (2007)

Resim 10’da da gdéruldigu gibi bir araya gelen U¢ erkek oldukca gizli kalmasi gereken
bir konuyu bir bankta konugsmaktadir. Ancak buradaki kent mobilyasinin bir parkta degil
blyukge bir bahgenin icerisinde oldugunun da altini ¢gizmek gerekmektedir. Bu yoéniyle
kent mobilyasi zaten kamusal alan igerisinde degildir. Ancak evlerin bahgeleri de
kamusal alan ve 6zel alanin gecisgenliginde yari kamusal alandir. Dolayisi ile buradaki
kent mobilyasinin kullanimi da kamusal alanda bir 6zel alan yaratma araci olarak
g6rmek mimkindir. Bu filmde kent mobilyasinin kullanim suresi oldukga kisadir.

Karakterlerin bedenlerinin duruslar irdelendiginde oturan karakterin elleri yine birbiri
ile bulusmustur ve dizlerinin Uzerinde durmaktadir. Bu karakter kendisinin yapmis
olduklari 6ldirme planindan ve sonuglarindan huzursuzluk duymasi dolayisiyla diger
iki karaktere nazaran oldukga zayif bir ruh haline sahiptir. Kesit olarak aldigimiz bu
bank sahnesinde, cinayeti digerlerine anlatmaya calismaktadir. Gérilebilecegi gibi
kent mobilyasi yine guclu ve zayif karakterin karsilastigi bir mekéan olmustur.

Banklarin erkeklerin bulusma noktasi olarak kullanildigi bir diger Allen filmi ise 2013
yilinda ¢ektigi Roma’ya Sevgilerle'® adli filmidir.

16 Roma’ya Sevgilerle (2013 ) Orijinal Adi: To Rome With Love Yénetmen: Woody Allen, Senarist: Woody
Allen Oyuncular: Penélope Cruz, Ellen Page, Roberto Benigni, Jesse Eisenberg, Alec Baldwin, Siire: 112
dk,Ulke: ABD, ltalya, Ispanya Orijinal Dil: Ingilizce
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Resim.11. Roma’ya Sevgilerle (2012)

Resim 11’de de goéruldigi gibi bank bu filmde de bir karsilasma noktasi olmustur.
Bank John ve Jack'in karsilagsmalarina olanak vermistir. Kent mobilyasinin buradaki
konumu, iki sokagin kesistigi bir nokta olmasindan 6tarl zaten karsilagsmalari
saglamasi konusunda elveriglidir. Banki kullanan karakter, bankin tam ortasina
oturmustur. Bu nedenle de yanina bir baskasinin oturmasi artik mimkun degildir,
nitekim diger karakter de oturmamistir. Ek olarak oturma bicimi bankin elverdigi 6I¢tude
rahat gérinmektedir.

Allen’in 1995 yilinda cektigi ve Turkce’ye Sevimli Fahise'” olarak cevrilen filminde de
erkek karakter bulusma icin gelecek bir kadini bankta beklemektedir. Kent mobilyasi
“beklemenin mekani” olma iglevi yiklenmistir.

Resim.12. Sevimli Fahise (1995)

17 Sevimli Fahise (1995) Orijinal Adi:  Mighty Aphrodite Yonetmen: Woody Allen, Senarist: Woody Allen
Oyuncular: Woody Allen, Mira Sorvino, Helena Bonham Carter, Michael Rapaport, F. Murray Abraham,
Stre: 95. dk Ulke: ABD Orijinal Dil: Ingilizce
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Ancak burada ¢alisma kapsaminda simdiye degin Allen’in kent mobilyasi kullaniminda
degininmeyen bir kullanim modeli séz konusudur. Burada (Resim: 12) oldugu gibi
oturan karakter, bankin formunu, kullanim bigimi ile degistirmistir. Bank tasarim amaci
olan “oturma” eylemiicin kullaniimis olsa da tasarimcinin kullanimi éngérdgu bigimde
kullanilmamistir. Banki kullanan kisi her ne kadar onun yéniini seklini degistiremese
de kullanim bigimiyle ona bir direnis gdstermistir. Kentsel mekanda belirlenmis yerlere
belirlenmis bicim ve sekillerde yerlestirilen kent mobilyalari bu belirlenmiglikleri nedeni
ile icerisinde olusacak iletisim bicimlerini de yénlendirmektedir. Clinki bankin baktigi
yon, kac kisinin oturabilecegi, banklarin birbirlerine uzakhg: gibi etmenler iletisim
bicimlerine yén vermektedir. Ancak Oztiirk’'iin (2012: 148) total mekanlarda miicadele
ve direnise dair cozimlemeler yaparken aktardigi gibi bireylerin direnisleri tGrtinlerin
onlara dayatildigi bigcimler disinda kullanmalari olarak ortaya ¢cikmaktadir.

b. “Yalniz”in Mekani Olarak Banklar

Allen’in bu calisma kapsaminda konu edilecek son filmi ayni zamanda da bu yazi
yazildidi sirada son filmi olan ve ayrica son sahnesini bir kent mobilyasinda tamamlayan
2013 yapimi Mavi Jasmine' filmidir. Allen bu filminde hem maddi hem de manevi
olarak her seyini kaybetmis bir kadinin bocalamasinin ve kaybetmigliginin hikayesini
anlatmaktadir.

Resim.13. Blue Jasmine (2013)

Jasmine film boyunca yasadigi hesaplasmay! ve kendine strekli telkinde bulunma
savasini bir kent mobilyasinda kaybetmenin esigine gelir. Jasmine kardesinin evinde
kalmaktadir ve kardesinin sevgilisiile birlikte yasama kararini duyduktan sonrataginmasi
gerekliligi ile karsi karsiya kalir. Bilingsizce kardesinin evinden gikan Jasmine kentin bir
kiyisina yerlestiriimis bir banka oturur. Banka ilk oturdugunda orada zaten oturmakta
olan bir kadinla karsilasir ve kendi kendine mi yoksa o kadin ile mi konustugu belli
olmayacak sekilde konusmaya basglar. Bir slire sonra diger kadin rahatsiz olarak kalkar
ve Jasmine i¢in o kent mobilyasi Allen tarafindan yalnizligin mekanina déndsturilmuis
olur. Tim karsilasma potansiyeline ragmen bank, Jasmine’nin akan ve kalabalik bir
kentin ortasinda yalnizliginin simgesine dénusur.

18 Mavi Jasmine (2013): Orijinal Adi: Blue Jasmine Y&netmen: Woody Allen, Senarist: Woody Allen
Oyuncular: Cate Blanchett, Alec Baldwin, Peter Sarsgaard, Charlie Tahan, Sally Hawkins, Sire: 98 dk.
Ulke: ABD Orijinal Dil: Ingilizce
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Resim.14. Blue Jasmine (2013)

Jasmine’nin beden durusunu incelediginde vyine ellerini dizlerinin Gzerinde
bulusturdugunu, olabildigince az yer kapladigini ve yalnizhgini daha iyi anlatmasi
acisindan iki yani bos olan blyuUkge bir bankta oturdugunu séylemek mimkunddr.

Sonuc

Kentsel mekan, insanlarin birbirleri ile karsilagsmalarini saglayacak potansiyeller iceren
mekanlardan olusmaktadir. Kent mobilyalari, bir yandan bireylerin kentsel mekanda
karsilasip iletisim kurabilecekleri alanlar olabilirken bir yandan da kamusal alanda
karsilasmalardan uzaklasip bireysellesebilecekleri alanlar olabilmektedirler. Kent
mekanlarinda dinleme ihtiyacini gidermeye de yarayan bu yerlerin tasarimlari iletisim
gelistirme olasiliklarina etki eder. Bu calisma ¢ercevesinde ele alinan Woody Allen
sinemasinda banklar her ne kadar birer filmin parcasi olarak gorulseler de banklarin
diizenleri ve bicimleri gercekle uyumludur. inceledigimiz banklar gercekten kent
mekaninda olduklar halleriyle kullaniimiglardir.

Banklarin yerlesim bicimleri incelendiginde bircogunun birbirlerine uzak konumlanmis
olmalarinin, bu kullanim sirasinda kigilerin birbirlerine yaklasmalarina ve iletisim
kurmalarina engel oldugu gdriimustir. Ayni sekilde banklarin boyutlari kullanan kisi
sayisini belirlediginden yeni karsilagsmalara yine olanak tanimasi hususunda etkili
oldugu gdézlenmistir. Cinki bir banka en fazla Ug¢ kisi sigabilmekte ve eger G¢ kisi
oturacaksa dahi iletisimde mahrem alan mesafesi g6z éniine alindiginda bu g kisinin
tanidik olmalari gerekmektedir. En fazla iki yabancinin oturabilecegi bu banklarin, diger
banklara olan uzakligi, birbirlerine olan agilari da potansiyel iletisimi zorlastirmaktadir.
Ancak yine de filmlerin cekildigi kentlerde kullanilan oldukca blyik ve karsilasma
ihtimali digerlerine nazaran daha ylksek olan bank bigimleri de gérilmustdr. Ve kent
mobilyalari tim bu &zellikleri ile Allen sinemasinda iletisim mekani olma potansiyelini
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de korumaktadirlar. Bunun yaninda banlarin kentsel kamusal mekanda birer 6zel
alan duygusu yaratma 6zellikleri ile de “kamusal alan-6zel alan gecisgenligi” yaratan
mekanlardan biri olarak degerlendirimeye uygundurlar. Son olarak yine bu kent
mobilyalarinin kullanimlari agisindan karakterlerin hikayedeki kigilikleri ile uyumlu
olarak degiskenlikler géstermektedir. Ornegin zayifligin ve acik olamamanin simgesi
incelenen filmler 1s1ginda elleri dizlerinin Gzerine koyan karakterler olarak gézlenmistir.
Sinemada kent mobilyalarinin kullanimini gézlemlemek ile gercek kent mekaninda
kent mobilyalarinin kullanimini gézlemlemek arasindaki en blylk fark sinemada
incelenen karakterin hikayesini biliyorken, kent mekéaninda kent mobilyasini kullanan
karakterin hikayesi ve onu o banka getiren nedenleri bilemiyor olmamizdir. Buna ek
olarak gercek kent mekaninda yabancilar ile kent mobilyalari araciligi ile karsilasmak
sinemadaki en azindan Woody Allen sinemasindaki olasiliktan daha yuksektir. Bunun
disinda Woody Allen sinemasinda kent mobilyalari olabildigince gercekle uyumlu
kullanilmig ve hikayenin igcerisinde dogal birer unsur olarak sunulmustur.
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