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Kapadokya Bizans Kiliselerinde “Bos Mezar Basinda
Kadinlar” Sahnesi

Gizem Oncelen*
Oz

Hristiyan teolojiside Isa’nin Dirilisi'ne isaret eden ilk sahne “Bos Mezar
Basinda Kadinlar” sahnesidir. Kronolojik olarak Isa’nin Gomiilmesi'nden
sonra ve Chairet¢den oOnce gergeklesmis olan bu sahnenin
ikonografisinde dort temel unsur karsimiza ¢ikar. Bunlar, tasidiklar
miir kaplariyla Isa’nin mezarma gelen Miirlii Kadinlar (Myrophoroi),
Miirlii Kadinlari kargilayan bir melek, melegin isaret ettigi kutsal mezar
ve mezarin yaninda duran askerlerdir. Kapadokya’da Miirlii Kadmlar
iki veya ti¢ kadinla temsil edilir. Teolojide adlar1 Mecdelli Meryem,
Yakup'un annesi Meryem ve Salome olarak gecger. Bazi Bizans
kaynaklar1 bos mezardaki kadinlar arasinda Meryem Ananin da
bulunduguna dair atifta bulunsa da bu durum Kapadokya resmine
yansimamistir. Sahnenin merkezinde bir melek, saginda ise kutsal
mezar tasviri yer alrr. Erken Hiristiyan sanatinda Isa’min mezari
genellikle rotond bigimlidir. Ancak Kapadokya orneklerinde edikiil
formun agirhkli oldugu goriliir. Bununla birlikte erken Bizans
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02.11.2023 orneklerinde Isa'nin mezarinin bos oldugu vurgusu hacimli tasvir
Alan Editorii | Field edilen mezar yapisiyla verilir. Kapadokya’'da ise bunun yerini daha
Editor: kiigiik bir mezar alir. Mezar1 isaret eden melek ise merkezi konumda
Yurdagiil Ozdemir oldukca hacimli sekilde tasvir edilir.

Anahtar Kelimeler: Bizans, Kapadokya, Duvar Resmi, Miirlii Kadinlar,
Bos Mezar.

“Women At The Tomb” Scene in Byzantine Churches of Cappadocia
Abstract

In Christian theology, the first scene of The Resurrection has “Women at the Tomb”. Chronologically,
this scene took place after the Entombment and before the Chairete. Four elements appear in this scene’s
iconography; Myrrh-bearing women (Myrophoroi) who came to the tomb of Jesus, an angel who greets
the Myrophoroi, the holy tomb and soldiers standing by the tomb. In Cappadocia, Myrophoroi are
represented by two or three women who are Mary Magdalene, Mary - the mother of Jacob - and
Salome. Although some Byzantine sources refer to the fact that the Virgin Mary was among them, this
was not reflected in the Cappadocia wall painting. There is an angel in the center of the scene and a
depiction of the holy tomb on the right. In early Christian art, the holy tomb is usually rotond-shaped.
However, in Cappadocia samples, it is seen that the aedicule form is predominant. In the early
Byzantine examples, the voluminous depiction of the tomb of Jesus indicates its emptiness. In
Cappadocia, a smaller tomb takes its place and the angel pointing to the grave is depicted quite
voluminously in the central position.
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GIRIS

Bizans donemi resim sanatia dair ¢ok sayida ornek barmdiran Kapadokya kiliselerinde dirilig
temasina ait sahneler yogun olarak karsimiza ¢ikar. Bu sahnelerden biri de tasidiklar: baharatlarla
[sa'nin mezarma giden kadinlarin tasviridir. Miirlii Kadinlar kendilerini kargsilayan bir melek
tarafindan isaret edilen kutsal mezarm bos oldugunu dgrenirler. Boylece Isa'nin dirilisi bir melek
aracihgryla miijdelenir. Bizans sanatinda onemli bir yere sahip bu konu daha o6nce litiirji ve sanat
baglaminda ele alinmis olup bu ¢alismayr onciillerinden ayiran nitelik sahnenin Kapadokya resim
programu ve ikonografisi dlgeginde degerlendirilmesidir. Kare icinde hag planh yapilarin yogun oldugu
Kapadokya bolgesi resim programlarinda bu sahne belirleyici olmus ve yogun olarak islenmistir. Resim
programinda Isa’nin passionu ve Anastasis ile iliskili bir bigimde yerlestirilen sahnenin ikonografisi
bolgenin karakterini ortaya koyacak sekilde sekillenmistir.

Teoloji

Kanonik Incillerde Sabat Giiniinden énceki Hazirhk Giinii Aramatya’li Yusuf'un Vali Pilatus'un
yanina giderek Isa’nin bedenini mezara koymak istedigi yazilidir. Valinin bu istegi kabul etmesi iizerine
Yusuf Isa’nin bedenini carmihtan indirip temiz keten bir beze sarar. Isa’y1 kayaya oyulmus bir mezara
yatirir ve mezarin girisine bir tas yuvarlar. Bu sirada Celile’den gelen kadinlar fsa’min mezarim goriir
(Matta 27:57-66; Markos 15: 44-47; Luka 23: 50-56; Yuhanna 20: 1-2). Ardindan Miirlii Kadmlar
(Myrophoroi) Isa’nin cesedini baharatlarla sarmak icin mezara gider ve mezarin bos oldugunu goriirler:

Sabat Giinii gecince, Mecdelli Meryem, Yakup'un annesi Meryem ve Salome gidip Isa’min cesedine
siirmek iizere baharat satin aldilar. Haftarun ilk giinii sabah cok erkenden, giinesin dogusuyla birlikte
mezara gittiler. [...] Mezara girip sag tarafta, beyaz kaftan giyinmis geng bir adamin oturdugunu
goriince cok sasirdilar. Adam onlara “Sasirmayin!” dedi. “Carmiha gerilen Nasirali fsa’yz
arwyorsunuz. O dirildi, burada yok. Iste onu yatirdiklart yer. Simdi 6grencilerine ve Petrus’a gidip soyle
deyin: “Isa sizden dnce Celile'ye gidiyor. Size bildirildigi gibi, kendisini orada goreceksiniz” (Markos
16:1-7).

Bu sahneye Kanonik Incillerin yani sira Apokrif Inciller de kaynaklik eder. Petrus Incilinde
Isa’nin Bos Mezar1 su sozlerle aktarilmistir:

Rab giiniiniin sabalinda Maria Magdalene, (ve) Ustad'in talebeleri, -dfkeden galeyana gelen
Yahudilerden korkarak kadinlarin sevdikleri oliilere yaptiklart seyleri- Efendinin mezarinda
yapmuglards. [...] Yahudilerin kendilerini gormelerinden korktular ve dediler: "Onun ¢armiha gerildigi
giin biz aglayamadik ve sikayet edemedik ise, en azindan simdi mezar baginda bunu yapalim. Mezarin
girisine kimler kaya koyduysa, onu yuvarlayalum, iceri girelim, yanina oturalim ve layik olam yapalim!
Ciinkii kaya biiyiiktii ve bizi birinin gormesinden kokmugstuk. Ve bunu yapmazsak da en azindan onun
hatirasina getirdiklerimiz seyleri girise koyup, eve doniinceye kadar aglayalim ve figan edelim!” Ve
gittiklerinde mezart agilmis buldular. Ve iceri girdiler, eildiler ve orada cesur bir genci, mezarin
ortasina oturmus ve agik bir elbise giyinmis (halde) gordiiler. Onlara dedi; "Nigin geldiniz? Kimi
arwjorsunuz? Su carmiha gerilmis kimseyi mi? O kalkt ve gitti. Eger inanmazsaniz, buraya egiliniz
ve kondugu yere bakimz! O burada degil. Ciinkii o ayaga kalkti ve gonderildigi yere, oraya gitti".
Kadinlar korkarak kagtilar (Petrus 50-57).

Nikodemus Incilinde Isa'min bos mezarma giden kadilar hakkindaki bilgi, Pilatus'un
gorevlendirdigi bekgi tarafindan verilir:

“Ve biz bir melegin gokten indigini gordiik, o mezar magarasimin oniindeki tas1 yuvarladi, iizerine
oturdu ve (etraft) kar gibi; simsek gibi aydinlatti. Ve biz cok korktuk, olii gibi uzandik. Ve melegin mezar
cevresinde oyalanan kadinlara nasil seslendigini duyduk; o diyordu ki, ” Sizlerin korkmaniza gerek yok!
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Ciinkii sizin carmiha gerilen Isa’yi aradigimz: biliyorum. Buraya gelin, Efendinizin yatirildigi yeri
goriin! Ve ¢abuk gidin ve Ogrencilerine soyleyin ki; o dliimden dirildi ve Celile’de bulunuyor”
(Sarikgioglu, 2009, s. 224 icinde Nikodemus 13: 1).

Pilatus, Isa'min mezarm bekleyen bekgilere kadmlarin kim oldugunu ve onlar1 neden
tutuklamadiklarimi sorar. Bekgiler ise hangi kadinlar olduklarini bilmediklerini ve korkudan 6lii gibi
olduklari i¢cin kadinlar1 tutuklayamadiklarin belirtir (Nikodemus 13: 1).

Teolojik metinler genel olarak birbirine paralel anlatimlara sahip olsalar da detaylarda
birbirinden ayrilir. Bu konuda en 6énemli ayrim Isa’min mezarina giden kadmlarin sayisidir. Matta
Incilinde Mecdelli Meryem ve Yose'nin annesi Meryem’den bahsedilir. Markos Incilinde Isa’nin
mezarina Mecdelli Meryem, Yakup'un annesi Meryem ve Salome’nin gittigi belirtilir. Luka Incilinde
Mecdelli Meryem, Yuhanna, Yakup’un annesi Meryem ve bunlarla birlikte bulunan 6biir kadinlarin bosg
mezar1 gordiigii yazihidir. Yuhanna Incilinde ise haftanin ilk giinii Mecdelli Meryem’in Isa’nin mezarina
gittigi yazihidir.

Kanonik Incillerde Miirlii Kadinlarin karsisina cikip Isa’min dirildigini bildirenin kimligine iliskin
de farkli tanimlamalar mevcuttur. Matta Incilinde “Rabbin bir melegi” tamimlamast yapilir. Markos
Incilinde “beyaz kaftan giyinmis geng bir adam”, Luka Incilinde “simsek gibi parlayan giysilere
biiriinmdis iki kisi” olarak geger. Bununla birlikte Yuhanna Incilinde bos mezara gelen Mecdelli Meryem
once “beyazlara biiriinmiis iki melek” goriir, ardindan karsisinda buldugu kisi ise Isa'min ta kendisidir
(Matta 28: 2-3; Markos 16:5; Luka 24: 4; Yuhanna 20: 12-18). Goriildiigii izere bu figiir icin hem “melek”
hem de “kisi” tanimlamas: yapilir. Ayrica mezarda bulunanin sayis1 da degisiklik gosterir. Bu figliriin
ikonografiye bir melek ile yansimasi, bu sahnenin Kapadokya 6rneklerinde Matta Incilinin esas alindig1
gosterir.

Teolojik metinlerde 6ne ¢ikan bir diger husus mezarm korunmasi igin askerlerin / bekgilerin
gorevlendirilmesidir. Isa Kudiis kentine &lecegini bilerek gelmis ve yolculuklari sirasinda ii¢ kez
havarilerine 6lecegini bildirmistir. Isa havarilerine iigiincii kez Olecegini bildirdiginde soyle demistir:
“Simdi Yerusalim'e gidiyoruz. Peygamberlerin Insanogluyla yazdiklarmn tiimii yerine gelecektir. O Gteki
uluslara teslim edilecek. O'nunla alay edilecek, O'na hakaret edecekler; iizerine tiikiirecek ve O'nu kamgilayip
oldiirecekler. Ne var ki O, iiciincii giin dirilecek” (Luka 18: 31-33).

Bu metinden de anlagildig iizere Isa’muin dirilisi Kutsal Séz yerine gelsin diye gerceklesmistir.
Isa’nin dirilecegini bilen Ferisiler, Vali Pilatus’tan Isa'nin mezarini korumasini istemislerdir. Kanonik
Incillerden yalnizca Matta Incilinde mezar1 giivenlik altina almak igin Pilatus’un asker gorevlendirdigi
yazilidir (Matta 27: 65-66). Markos, Luka, Yuhanna Incilinde ise mezar1 korumak icin asker
gorevlendirildigi ile ilgili bilgi yer almaz. Bu konuda Apokrif kaynaklarin da Matta Incili ile paralel
oldugu goriiliir. Petrus Incili ve Nikodemus Incilinde Isa’nin cesedini galmamalari iin Pilatus’un asker
gorevlendirdigi yazilidir (Sarik¢ioglu, 2009, s. 175-211 i¢inde Petrus 28-33; Nikodemus 13:1).

Ikonografi

Teolojide Isa’nin Dirilisine isaret eden ilk sahne “Bos Mezar Basinda Kadmlar” sahnesidir.
Kronolojik olarak [sa'nmin Gémiilmesinden sonra ve Isa’mn Iki Meryem’e Gériinmesinden &nce
gerceklesmistir. Bu sahnenin ikonografisinde dort temel unsur karsimiza ¢ikar. Bunlar; Isa’nin bedenini
inanglarma uygun olarak defnetmek icin ellerinde tasidiklar1 miir kaplariyla mezara gelen Miirlii
Kadinlar (Myrophoroi), onlar1 karsilayan bir melek, melegin isaret ettigi kutsal mezar ve mezarin
cevresine yerlestirilmis askerlerdir. Sahne konumlandirmasina baktigimizda Miirlii Kadinlarin daima
sahnenin solunda, % durusta ayakta tasvir edildigi goriiliir. Melek sahnenin merkezinde bir kaya
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iistiinde oturur vaziyettedir ve sahnenin saginda kutsal mezara ve mezarin yaninda asker tasvirlerine
yer verilir.

Bu sahne Kapadokya’da 15 yapida korunmus veya kismen korunmus olarak karsimiza ¢ikar. Bu
yapilar; Tokali Eski, Goreme 9 (Theotokos), Carikli, Karanlik, Kili¢lar, Cavusin Nikephoros Phokas,
Gilliidere Ayvali, Kutsal Havariler, Keslik Basmelek Mikhail, Giilsehir Karsi, Tatlarin I, Piirenli Seki,
Egritas, Bahattin Samanlhig1 ve Soganh Karabag Kilise’dir.

Tahribata ugramis bazi yapilarda bu sahnenin korunamadig: goriiliir. Elmali Kilise’de giiney hag
kolunda yer alan sahneden geriye yalnizca koyu kirmizi mapharion giyimli bir Miirlii Kadinin bas: ve
govdesinin bir kismi gelebilmistir. Tokali Yeni Kilise’de apsis yarim kubbesinde yer alan Carmihta Isa
sahnesinin altinda bulunan Bos Mezar Baginda Kadinlar sahnesinden giintimiize melegin kanad ve iki
Miirlii Kadmin basi ulasabilmistir. Mezar tasvirinden geriye ise yalnizca mezarin 6niinde bulundugu
dagin zirvesi gelebilmistir (Epstein, 1986, s. 75). Giilliidere Ayvali Kilise’de ise Miirlii Kadinlar tahribata
maruz kalmis, melegin bir kism1 ve mezar tasviri korunabilmistir.

Millet, bu sahnenin ikonografisinde Bat1 ve Bizans orneklerinin birbirinden farkh oldugunu;
Bizans orneklerinde iki kadin, Bat1 6rneklerinde ise {i¢ kadin tasvirine yer verildigini belirtir (1916, s.
518). Ancak Kapadokya’da Miirlii Kadmnlar iki figiirle de tig figiirle de temsil edilebilmektedir. Tokali
Eski, Carikli, Karanlik, Kiliclar, Cavusin Nikephoros Phokas, Tatlarin I, Giilsehir Karsi, Bahattin
Samanlig1 ve Soganh Karabas Kilise’de iki Miirlii Kadin tasvirine yer verilirken Goreme 9, Kutsal
Havariler, Keslik Basmelek Mikhail, Piirenli Seki ve Egritas Kiliselerinde {i¢ Miirlii Kadin
resimlenmigtir.!

Kanonik Incillerden Matta Incili iki kadin, Markos Incili uc¢ kadin, Luka Incili iki Meryem ve diger
kadmnlar ve Yuhanna Incili yalnizca Mecdelli Meryem’in Isa’nin mezarma gittiginden bahseder. Bu
durumda bu sahnenin Kapadokya érneklerinin Sinoptik Inciller esas alinarak yapildig1 anlagilmaktadir.
Bu noktada Miirlii Kadinlarm kim oldugu 6nem kazanir. Hem Kanonik hem de Apokrif metinlerde
[sa’nin mezarma giden kadinlara iligkin bilgiler tutarlidir. Bu metinlerde Mecdelli Meryem, Yose nin
Annesi Meryem ve Salome’nin isimlerine rastlanir. Ancak énemli bir konu Miirlii Kadinlarin sahnelere
gore farkli kisilerden olusmasidir. Kapadokya'da Carmihta [sa sahnesinde, garmihin yaninda
cogunlukla iclii figiir grubu seklinde tasvir edilen ve U¢ Meryem olarak da bilinen Miirlii Kadinlar
arasinda Isa’nin annesi Meryem ilk sirada yer alir. Bu sahnelerde Ug Meryem'in gevresinde genellikle
“Myrophoroi” yazit1 da bulunur.2 Ancak “Bos Mezar Basinda Kadinlar” sahnesindeki Miirlii Kadinlar
dahilinde Isa’min annesi Meryem’e yer verilmez.

1 Bu konuda Giizel6z Hag Kilise diger yapilardan farkli ikonografik &zellik sergiliyor olabilir. Yapida kuzey hag kolunun kuzey
ve dogu duvarina yayilan bu sahnede bir Miirlii Kadina yer verilmistir. Kuzey duvarda bir kadin, duvarin kesisme noktasinda
bir mezar tasviri ve dogu duvarda mezar: isaret eden melek tasviri bulunur. Hem mezarin merkezi konumda olmas: hem de
yalmzca bir Miirlii Kadmna yer verilmis olmasi ayirt edicidir. Ancak tahribattan dolay1 sahneyi tanimlamanin gii¢ olmasi
nedeniyle bu 6rnek ¢alismaya dahil edilmemistir.

2 Kapadokya’da “Carmihta {sa” sahnelerinin katalogu igin bk. Oncelen, 2023, ss. 234-241.
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U R ST S . 1

Resim 1. Rabbula Incili, 6. yy.
(https://www .christianiconography.info/iconographySupplementallmages/crucifixion/rabbula.html)

Bizans dini metinlerinde dirilen fsa’y1 ilk kimin gordiigii konusu tartigmalidir. Kanonik Inciller
Mecdelli Meryem'i isaret etse de bazi kaynaklar fsa’nin mezarinda olmadigimi, dolayisiyla dirildigini
ilk goren kisinin annesi Meryem oldugunu savunur. Bu goriis 6zellikle Suriye cevresinde yaygindir. 4.
ylizy1l ilahi yazarlarindan Suriyeli Ephrem, Diatessaron yorumunda Mecdelli Meryem ve Isa’min annesi
Meryem’in kaynagmasin tesvik eder. Boylece Isa'nin annesi Meryem dirilmis Isa’y1 ilk goren kisi olur
(McCarthy, 1993, s. 330). Benzer bir kaynastirma 6. yiizyilda Suriye’de yasamis olan Bizans ilahi yazar:
Melodist Romanos'un eserlerinde de goriiliir. Bir ilahisinde ¢armihin yaninda, oglunun Oliime
yaklastigin1 géren Meryem Ana Isa’ya “Seni tekrar gorebilecek miyim?” diye sorar. Bunun iizerine Isa
annesine “Cesur ol anne! Ciinkii beni mezarda ilk goren sen olacaksin” diye cevaplar. Ilahinin devaminda
oglunun dirilecegine inanan Meryem’in Miirlii Kadinlar gittikten sonra mezarda kaldig1 anlatilir
(Kontakia of Romanos, 1970, s. 201). Suriye’de Isa’min dirildigini ilk gérenin Meryem Ana oldugu inanist
sanat eserleriyle de desteklenir. 6. yiizyila tarihlenen Rabbula Incilinde mezardaki iki kadindan yalnizca
Meryem’in haleli tasvir edilmesi, ayrica daha hacimli betimlenmesi, sahnede fsa’y1 ilk goren kisinin
annesi Meryem oldugu vurgusunu arttiran unsurlar olarak karsimiza ¢ikar (Resim 1).

Resim 2. Tatlarin I Nolu Kilise, 13. yy. (Oncelen Arsivi)

119
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Bos Mezar anlatilarinda Isa’nin etrafindaki kadmlarin rollerine iliskin Markos Incilinde 6nemli
bir anlatiya yer verilmistir. [sa Betanya’da ciizamli Simun’un evinde sofrada otururken yanina gelen bir
kadin saf hint siimbiilii yagmi Isa'nin bagina doktiigii igin bazilar1 kadina kizmistir. Isa ise kadina
kizanlara “Beni gomiilmeye hazirlamak iizere daha simdiden bedenimi yagladir” diyerek karsilik vermistir
(Markos 14: 3-9). Luka ve Matta Incillerinde de benzer anlatilar bulunur (Matta Luka 7: 37-38; Yuhanna
12: 1-7). Kanonik Incillerdeki kadinlarin meshettigi anlatilar Hiristiyanlik 6ncesi kiiltiiriin izlerini tasir
gibi gortiniir. Kendisine bir kimlik verilmemis olsa da meshedilme geleneginin korunmasi, kadin
onurlandiran bu eylemin hatirlanmasini saglar (Taylor, 2004, s. 64).

fsa’min gdmiilmesinin geleneklerine uygun olmast i¢in mezara gelen Miirlii Kadinlar merhem ve
tiitsi brilorleri tasirken tasvir edilir. Sahnelerdeki miir kaplar1 agirhklh olarak unguentarium
formundadir. Bununla beraber buhurdan tasvirlerine de yer verilir. Bu sahnedeki buhurdan tasvirleri
Bizans doneminde 6liiniin anilmasi / mezar ziyareti ile ilgilidir. (Altun, 2020, s. 124). Bu sahnede Miirli
Kadinlarin tasidiklari esyalar dini ayinlerdeki konumlarimi daha da belirginlestirir (Karras, 2005, s. 104).
Bunun sebebi erken donem kiliselerinde Miirlii Kadmlarin cesaretleri ve ozverili baghliklarmin
kutlanmasi dolayisiyla liturjide 6nemli bir rol tagimalaridir. Ornegin Konstantinopolis'teki ayin
alaylarinda iist sinuf Bizans kadinlari, pek ¢ok 6nemli olayda dahi halkin arasina karismazken bu ayinin
bir pargasi haline gelmistir. Ornegin Konstantinopolis'te Biiyiik Kilisenin diyakozlar1 dahi gegit
torenine katilamazken Eirene-Eulogia ile kizlari Anna ve Theodora bu ayine katilmakla
onurlandirilmislardir (Karras, 2005, 104). Bununla birlikte 10. yiizyil basinda Kudiis'te gerceklesen
Paskalya kutlamalarmi iceren ayrintili ve koklii ayinlerin 6nemli unsurlarindan biri de miir
tasiyanlardir (Karras, 2005, s. 109). Ozellikle Birinci Hagli Seferinin ardindan Latin dini hiyerarsisinin
Kutsal Kabir Kilisesi ve Kudiis Patrikhanesini benimsemesiyle yeni bir sosyo-kiiltiirel olusum
gerceklesmesinin ardindan Paskalya Kutlamalar:1 ve liturji dahilindeki Miirlii Kadinlarin 6nemi
artmustir (Shagrir, 2017, s. 456).

Resim 3. Giilsehir Kars1 Kilise, 1212. (Oncelen Arsivi)
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fsa’'min yagamu sirasinda gerceklestirdigi mucizelerin yarinda belki de en biiyiikk mucizesi
carmiha gerildikten {i¢ giin sonra dirilmis olmasidir. Bu durum O’'nu takip edenler tarafindan coskuyla
karsilanacak bir hadise olarak diistintilebilir. Ancak mezardaki kadinlar her ne kadar diriligin habercisi
olsa da ikonografiye siikiinet ve hatta keder unsurlarma yer verilerek yansimistir. Bu sahnede kadinlar
genel olarak miir kaplarini vurgulayan jestlere sahiptir. Ancak Tatlarin I ve Giilsehir Kars: Kilise’deki
figiirlerin yiizlerinde ac1 dolu bir ifade okunur (Resim 2-3). Bu iki yapida kadinlarin bir elleri,
{izintiilerinin ifadesi olarak yanaklarindadir. Kadinlarin bu ifadeleri “Petrus’un Inkar1” sahnelerini
amimsatir. Petrus’un Isa’y1 inkar etmesinden dolay1 yasadig1 pismanlikla elini yanagma gétiirmesinin
bir benzeri olarak Miirlii Kadinlarin da takipgisi olduklar1 Mesih’i diinyevi sondan koruyamamus
olmanin {iziintiisiinii yagtyor olmalar1 muhtemeldir (Resim 4).

Resim 4. Giilsehir Kars1 Kilise “Bog Mezar Baginda Kadinlar” ve Egritas Kilise “Petrus’un Inkar1”, Detay.
(Oncelen Arsivi)

Luka ve Yuhanna Inciline gore Miirlii Kadinlar1 iki melek kargilamistir. Ancak Kapadokya
ikonografisinde yalmizca bir melek tasvir edilmistir. Agirlikli olarak sahnenin merkezine
konumlandirilmis olan melek bir kaya {izerinde oturmaktadir. Bu melegin kimligi
tamimlanamamaktadir. Bununla beraber Yahudi inanisinda topraga verilen azizin mezarina oliim
melegi geldigine inanilir. Bu inanis zamanla Hiristiyanlikta da kabul gormdiistiir. Bu nedenle “Bos Mezar
Basinda Kadinlar” sahnesindeki melegin 6liim melegi olabilecegi diisiiniilebilir (Pehlivan, 2014, s. 156).
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Lt

Resim 5. Ayvali Kilise, 913-920. (Oncelen Arsivi) Resim 6. Piirenli Seki Kilisesi, 10-11. yy (Oncelen Arsivi)

Bu sahnenin Kapadokya temsillerinde melegin Isa’nin mezarini isaret etme sekli bir istisna
diginda benzerdir. Piirenli Seki Kilisesi'nde melek Isa’nin yattig1 yeri, mezara yakin olan sol eliyle isaret
eder. Diger yapilarda ise melek sag eliyle mezar1 gostermektedir. Bununla beraber melegin kanadinin
durusu da farklilik sergiler. Melegin sag kanad: genel olarak Miirlii Kadinlarin iistiinde, kadinlar:
kapsayacak sekilde acgik olarak tasvir edilir. Yalrizca; Ayvali, Piirenli Seki, Bahattin Samanlig1 ve
Karabas Kilise’de melegin kanadi kadinlarmn {istiinde degildir (Resim 5-6-7-8). Melek tasvirlerinin
tamami asa tasimaktadir. Hiikiim asas: olarak da adlandirilan bu asa, kutsal figiirlerin ruhaniligini
vurgulayan bir unsurdur (ézalan, 2010, s. 53).

Resim 7. Bahattin Samanhg Kilisesi, 10-11.yy ~ Resim 8. Soganh Karabas Kilise, 10-11. yy. (Oncelen Arsivi)
(Oncelen Arsivi)

fsa’nin MS 30 ya da 33 yilinda Golgota Tepesi'nde carmiha gerildigi yere Kutsal Kabir Kilisesi
(Anastasis Kilisesi) insa edilmigtir. fsa’'nin mezarimn tasvir edildigi 6rneklerde bu kilisenin rotond
planli cephesi etkili olmustur (Kirschbaum, 1994, s. 57). Erken Hiristiyan sanatinda mezar genellikle
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rotond bicimlidir.? 8. yiizylldan sonra mezar tipi rotond yerine girisinde tas blok {izerinde bir melegin
oturdugu bir magara bigimini alir (Coragan Karakaya, 2014, s. 195). Kapadokya’da mezar tasvirleri
genellikle edikiil formundadir.* Tokali Eski Kilise ve Giilliidere Ayvali Kilise’de mezarin inci dizileriyle
cevrili oldugu goriiliir (Resim 5-11). Mezarin iizerinde bulunan semboller ise yapidan yapiya farklilik
sergiler. Tokali Eski, Cavusin Nikephoros Phokas, Kutsal Havariler, Keslik Basmelek Mikhail, Bahattin
Samanligr ve Soganli Karabas Kilise’de mezarda kurdele tasvirine yer verilir. Kurdele, Yahudi
inancinda yas semboliidiir.> Carikli ve Karanlik Kiliseler'de mezarin ylizeyinde yer alan spiral ise
yeniden dogusu simgeler (Gardin vd., 2019, s. 554) (Resim 9-10).

Resim 9. Carikli Kilise, 11-12. yy. (Oncelen Arsivi) Resim 10. Karanlik Kilise, 11-12. yy. (Oncelen
Arsivi)

Bu sahne, Tokal1 Eski Kilise ve Kiliglar Kilise disinda, mezarin yaninda baygin halde bulunan
askerlerle sonlarur. Kanonik Incillerde fsa’'nin dirilecegini bilen Ferisiler'in Vali Pilatus’tan mezari
korumasimi istedikleri ve bunun sonucunda Pilatus'un mezar basinda ndbet tutmasi icin asker
gorevlendirdigi yalnizca Matta Incilinde yazilidir. Dolayisiyla bu sahnenin Kapadokya drneklerinde
asker tasvirlerine yer verilmesi sahnenin Matta Incili esas alinarak yapildigini gosterir. Carikli ve
Karanlik Kilise’de askerlerin boyutu yaklasik olarak Miirlii Kadinlara estir ancak diger yapilarda
askerlerin daha kiiciik boyutlarda tasvir edildigi goriiliir. Jerphanion, “Carmihta Isa” sahnesinde
Isa’nin govdesine mizrak saplayan Longinos ve ucuna eksi saraba batirilmis siinger takili sopay1 Isa’ya
uzatan Esopos’un haysiyetlerine gore kiigiilen sekilde tasvir edildiklerini belirtmistir (Jerphanion, 1925,
s. 88). Benzer bir durum “Bos Mezar Basinda Kadinlar” sahnesindeki askerler icin de sdylenebilir. Bu
figiirlerin mezarda bulunma amaglari ile boyutlandirilmalar: arasinda bir baglanti s6z konusudur.

3 6. ylizyila tarihlenen Ravenna San Apollinaire Nuovo Kilisesinde yer alan “Bos Mezar Basinda Kadinlar” sahnesinin
merkezindeki rotond formunda bir mezar yer alir. Bk. Dresken-Weiland 2016, 155. 6. yiizyila tarihlenen Rabbula Incilinde mezar
tipi rotonddur. Bk. Resim 2. 9. yiizyila tarihlenen Floransa’da bulunan bir fildisi diptikonda da mezar tipi rotonddur. Bk. Volbach,
1976, Kat. No. 102.

4 Edikiil (aedicula) bir sagak, cat1 ya da alinlig1 destekleyen iki veya dort siitunla ¢ergevelenmis mezar yapilaridir. Bk. Curcic 1991,
26.

5 Yahudiler sevilen birini kaybetmenin verdigi iiziintii ve dfkeyle elbiselerini yirtar veya elbiselerinden siyah kurdele keserlerdi.
“Keriah” adi verilen bu eski gelenek Kutsal Yazilarda da karsimiza ¢ikar. Kuyuya atilan Yusuf'u géremeyince Ruben {iziintiiden
giysilerini yirtmustir (Yaratilig 37: 29). Ayrica ogullariyla kizlarinin 6liim haberini alan Eyiip de kaftanim yirtarak sagini sakalini
kesip tapinmusgtir (Eyiip 1:20). Ayrintil bilgi igin bk. Cutter, 1992, s. 22.
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Resim 11. Tokal Eski Kilise, 10. yy. Resim 12. Hosios Loukas Manastiri, 11. yy (Chatzidakis
1997) (Oncelen Arsivi)

Kapadokya’da 12-13. yiizyillarin resim programinda Isa’nin cektikleri ve Sliimiinden sonraki
doneme ait sahneler agirlik kazanmistir (Coragan Karakaya, 2012, s. 66). Bu sahnelerden biri olan Bos
Mezar Basinda Kadinlar sahnesinin resim programu ile iligkisine baktigimizda Piirenli Seki Kilisesi
onemli bir istisna olarak karsimiza ¢ikar. Bunun sebebi dykiileyici anlatimin oldugu yapida tonozun
glineyinde yer alan bu sahne aykiri diyebilecegimiz bir diizende, “Misir’a Kagis” ile “Anastasis”
sahnelerinin arasma konumlandirilmigtir. Karanhk Kilise’de kuzey duvarda yer alan sahnenin
“Lazarus’un Dirilisi” ile iligkili konumlandirilmasi, dirilis temasina giiglii bir vurgudur. Ayrica Otiiken,
Karanlik Kilise'nin giiney duvarinda “Carmihta fsa”, dogusunda “Anastasis” ve batisinda “Bog Mezar”
sahneleriyle adeta bir triptikon olusturuldugunu belirtir (Otiiken, 1984, s. 153). Bunun diginda Tokali
Eski, Cavusin Nikephoros Phokas, Giilsehir Kars1 ve Soganli Karabas orneklerinde oldugu gibi
sahnenin resim programinda passion ve dirilis dongiisii ile iliskili olacak sekilde yapildig1 anlagilir. Bu
sahnenin ozellikle Carmihta Tsa, Isa’nin Gémiilmesi ve Anastasis sahneleri ile birbirine cephe verecek
sekilde sahnelenmesi soz konusudur. Birbirine iki zit tema olan 6liim ve diriligin birlikte vurgulanmas:
bilingli bir uygulamadir (Coragan Karakaya, 2014, s. 163). Sahne Dirilis c¢evrimi dahilinde ele
alindiginda genellikle Anastasis sahnesi ile birlikte islenmistir (Demir, 2021, s. 152). Bununla birlikte bu
sahnenin Kiliclar Kilise’de Isa’min Gémiilmesi sahnesinin devaminda, bir biitiinliik icinde islenmesi
Hasios Lukas Manastirinda da karsimiza ¢ikar (Resim 12-13).

Erken Hiristiyanlik donemi sanatsal iiretiminde fsa’nin Dirilisi konusu gorsellestirilmek yerine
iddia edilme safhasimndadir. Bu nedenle sanatcilar acikca Isa’nin Dirilisini tasvir etmekten kacinarak,
dirilisin gergeklestigini isaret eden ikincil olaylar1 tasvir etmeye yonelmislerdir. Bunun sonucunda 7.
yiizyihin ikinci yarisina kadar dirilise atifta bulunan en popiiler tema “Bos Mezar Basinda Kadmlar”
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sahnesi olmustur (Kartsonis, 1992, s. 19). S6z konusu sahnenin ilk Ornekleri giiniimiizde British
Miizesi'nde yer alan 420-430 yillarina tarihlenen Maskell Kutusunda, 6. ylizyila tarihlenen Rabbula
Incili ve Ravenna San Apollinare Nuovo Kilisesi mozaiklerinde, yaklagik 500 yilina tarihlenen ve
gliniimiizde Metropolitan Miizesinde bulunan fildisi kapta ve Monza Katedralinde yaklasik 600 yilina
tarihlenen bir ampullada karsimiza ¢ikar.6 Tiim bu orneklerde Isa'nin rotond formundaki mezarinin
oldukga genis yer kapladig1 gortiliir. Bu 6zellik erken 6rnekler ile Kapadokya sahneleri arasindaki en
belirgin ayrimdir. Erken ornekler isa’nin dirildigini genis hacimdeki bos mezar aracihigiyla bildirir.
Ancak Kapadokya orneklerinde Isa’min dirilisinin vurgusu mezar yerine mezari isaret eden ve
genellikle diger figiirlerden daha hacimli tasvir edilen melek araciligiyla gerceklesir. Kapadokya’da
[sa’nin mezarmin bos olmasmin yaninda melegin Miirlii Kadinlara bu durumu bildirmesi de
vurgulanur. Nitekim bu 6zellik, Kapadokya ile Bizans'in diger cografyalarindaki Orta ve Geg drneklerin
ikonografisinde karsilasilan genel bir yaklagimdir. Hasios Lukas Manastir1 (11. yy), Kurbinovo Aziz
Georgios Kilisesi (12. yy), Sirbistan MileSeva Manastir1 (13. yy) gibi yapilarda sahne Kapadokya
orneklerine benzer anlayisla, sahnenin merkezindeki melegin bos mezari isaret ederek Isa’nn dirilisini
Miirlii kadinlara bildirmesi vurgulanarak yapilmstir.

Karsilastirma ornekleri incelendiginde bir diger ayrimin Miirlii Kadinlardaki hale kullanimi
oldugu goriiliir. Bizans cografyasinin aksine Kapadokya’'da Miirlii Kadmnlarin tamamai haleli tasvir
edilir. Kargilagtirilan sahnelerden ise yalnizca Kurbinovo Aziz Georgios Kilisesi'nde kadinlar haleli
tasvir edilmistir. Bununla birlikte Rabula Incilinde mezardaki iki kadindan yalmzca biri, Isa'mn annesi
Meryem’e atifta bulunan figiir haleli tasvir edilmis olup diger kadin halesizdir.

SONUC

Bu calismada dirilis cevriminin ilk sahnesi olan ve resim sanatinda yogun olarak karsilasilan “Bos
Mezar Basinda Kadmlar” sahnesi Kapadokya ornekleri {izerinden ele alinmaktadir. Sahnenin Orta
Bizans donemine tarihlenen Kapadokya 6rnekleri, Bizans’in farkli bolge ve donemlere tarihlenen duvar
resimleri ve minyatiirleri ile karsilastirilmistir. S6z konusu ornekler 1s11nda sahnenin ikonografik
gelisimi agiklikla izlenebilmektedir. Bolgede iki ya da ii¢ Miirlii Kadin yer alir. Bos mezari isaret eden
bir melek, tizerinde kurdele ve / veya spiral semboliin yer aldig1 edikiil formunda bir mezar ve mezarin
yaninda uyuyan askerler sahne ikonografisinin ana bilesenleridir. Sahnenin merkezinde bir kaya
tizerinde otururken tasvir edilen melek, ellerinde tagidiklar1 miir kaplariyla mezara gelen kadmlar:
karsilar ve bir eliyle hiikiim asasi tagirken diger eliyle bos mezari isaret eder. Erken Bizans 6rneklerinde
rotond formunda tasvir edilen Isa’nin mezarinin sahnenin merkezinde vurgulu bir bigimde yer alirken
ilerleyen donemlerde bu uygulama degisime ugrar. Bu degisimin agiklikla izlendigi bolgelerden biri
Kapadokya’dir. Orta Bizans donemine tarihlenen Kapadokya 6rneklerinde kutsal mezar hem boylesine
merkezi bir konumda yer almaz hem de erken 6rnekler kadar ¢ok yer kaplamaz. Nitekim bu durum
¢agmin Bizans cografyasindaki ornekleriyle benzerlik sergiler. Erken 6rneklerde mezarin kendisine
olan vurgu, orta ve ge¢ 6rneklerde yerini daha kiigiik boyutlarda tasvir edilmis olan kutsal mezari isaret
eden melege cevrilir. Bu durum erken dénemlerde Isa’nin cansiz bedenine yénelen vurgunun ilerleyen
ylizyillarda Isa’'nin dirilisine yoneldigi anlami tasir. Kapadokya’da bir diger dnemli unsur Miirlii
Kadinlar arasinda Isa’nin annesi Meryem’in konumudur. Kapadokya’da bir diger dnemli unsur teolojik

6235 tarihli Dura Europos Vaftizhanesinde bu sahnenin varlig ile ilgili arastirmacilar farkli goriisler sunar. Cok sayida arastirmact
bu yapida “Bos Mezar” sahnesinin oldugunu ileri siirer. Ancak M. Peppard sahnede mesale tasiyan bes kadin olmasi, mezar
olarak adlandirilan yapinin hem boyut hem de mimari agidan benzerlik tasimamasi ve teolojideki diger detaylara yer verilmemis
olmasindan dolay1 bu sahnenin “On Kiz Benzetmesi” oldugu goriisiine katilir. Bk. Peppard 2016, s. 118-119. Bu ¢alismada Dura
Europos’taki sahnenin “Bos Mezar Basinda Kadinlar” sahnesi olmadig: diistincesine katildigimizdan dolayi, séz konusu yap1
karsilastirma 6rnekleri dahilinde ele alinmamustir.
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tartismalara ve bu tartismalar cevresinde sekillenen sanat anlayisina ragmen Miirlii Kadinlar arasinda
Meryem Ana’ya yer verilmemesidir.

SUMMARY

In Christian theology, the first scene of The Resurrection demonstrates the scene of "Women at
the Tomb", which chronologically took place after the Entombment and before the Chairete. This scene
has preserved or partially preserved in 15 churches in Cappadocia which are Tokali Eski, Goreme 9
(Theotokos), Carikli, Karanlik, Kiliglar, Cavusin Nikephoros Phokas, Giilliidere Ayvali, Holy Apostles,
Keslik Archangel Michael, Giilsehir Karsi, Tatlarin I, Piirenli Seki, Egritas, Bahattin Samanlig1 and
Soganl Karabag Church. In some churches this scene has not preserved. In the Elmali Church, only a
fragment of a figure has preserved, in the Tokali New Church, the wing of the angel and the head of the
two Myrr-bearing have survived and in the Ayvali Church, part of the angel and the grave depiction
has preserved.

Four elements appear in the iconography of “Women at the Tomb”. Myrrh-bearing women
(Myrophoroi) who came to the tomb of Jesus, an angel who greets the Myrophoroi, the holy tomb, and
soldiers standing by the tomb. In Cappadocia, Myrophoroi is represented by two or three women who
are Mary Magdalene, Mary, the mother of Jacob, and Salome. Despite some Byzantine sources referring
to the fact that the Virgin Mary was among them, this was not reflected in the Cappadocia wall painting.
The women in the tomb are the harbinger of the Resurrection. But they have been included in the
iconography in a calm and even mournful manner. In this scene, women generally have gestures that
emphasize myrrh pots. However, a painful expression can be seen on the faces of the figures in the
Tatlarin I and Giilsehir Kars1 Churches. In these two scenes, women have one hand on their cheeks as
an expression of their sadness. These expressions of the women are reminiscent of the scenes of "Denial
of Peter". There is an angel in the center of the scene and a depiction of the holy tomb on the right. The
angel's wing is usually depicted open towards the top of the woman and always points to the empty
tomb. In early Christian art, the holy tomb is usually rotund-shaped. That is because the church of the
Holy Sepulchre has a rotund plan. Therefore, a rotund-planned tomb is seen in the "Women at the
Tomb" scenes in early Christian art. However, in Cappadocia samples, it is seen that the aedicule form
is predominant. In Tokali Old Church, Cavusin Nikephoros Phokas, Holy Apostles, Keslik Archangel,
Bahattin Samanlig1, and Soganh Karabas Church, there is a depiction of ribbon, which is a symbol of
mourning. The spiral on the tomb's surface in the Carikli and Dark Churches symbolizes rebirth. This
scene ends with the soldiers lying unconscious next to the tomb, except for the Tokali Old Church and
the Kiliclar Church. These soldiers are depicted smaller than other figures. Regarding the Canonical
Gospels, it is written only in the Gospel of Matthew that Pilate assigned soldiers to stand guard at the
tomb. The inclusion of depictions of soldiers in the Cappadocian examples of this scene indicates that
the scene is based on the Gospel of Matthew. Besides, in the early Byzantine examples, it is emphasized
that the empty tomb of Jesus is being depicted voluminously. In Cappadocia, a smaller tomb takes its
place and the angel pointing to the grave isbeing depicted quite voluminously in the central position.
After a comparative examination of the examples, it is seen that unlike other regions of Byzantium, all
Myrophoroi in Cappadocia are being depicted with halos.
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