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II. DUNYA SAVASI DONEMi VOGUE DERGI KAPAKLARINDAKI KADIN
IMGESI VE GiYIM ANLAYISI UZERINE GOSTERGEBILIMSEL BiR
COZUMLEME
*

A SEMIOTIC ANALYSIS OF THE WOMAN IMAGE AND DRESS SENSE ON
VOGUE MAGAZINE COVERS OF THE WORLD WAR I ERA

Semay TANYER® - Kafiye Ozlem ALP*

0Z: Moda yalnizca estetik bir anlayis bicimi olmayip ayni zamanda giiclii yan anlamlar igeren,
bircok alandan etkilenerek sekil alan ve siirekli degisen sosyo-kiiltiirel bir olgudur. Ozellikle
biiytik krizlerin yasandig1 savas yillarinin moda ve giyim tlizerindeki etkisi, kadin giyimindeki
bicimsel ve estetik doniisiimiin yanisira zorunlu sosyolojik bir takim etkileri de beraberinde
getirmistir. Bu ¢alismanin temel amaci Vogue dergisinin II. Diinya Savasi dénemi kapaklarinin
gostergebilimsel agidan incelenerek, savasin kadin imaji, moda ve giyim iizerindeki
yansimasini arastirmaktir. Ayni zamanda modanin sembolik ve yananlamlarla birlikte,
dénemin etkisiyle nasil sekillendigi belirlenmeye c¢alisilmistir. Calismanin evreni II. Diinya
Savasi déneminde yayimlanmis olan 143 adet Vogue dergi kapagindan olusmaktadir.
Orneklemi ise, 6zellikle Amerika’nin savasta etkin oldugu 1942, 1943 ve 1944 yillarindan bir
adet olmak iizere toplam ii¢ adet dergi kapagi, amacglh 6rnekleme yonetemiyle belirlenmistir.
Calismada Vogue dergi kapaklar1 gostergebilimsel agcidan Roland Barthes’in anlamlandirma
semasl iizerinden incelenmis, kapakta yer alan kadin fotograflarinin yananlamlari kiltiirel
kodlar iizerinden, yazili gostergeler ise kapak tUzerindeki sloganlar incelenerek
yorumlanmistir. Dénemin moda ve giyim anlayisi lizerindeki etkisi ise metinlerarasilik
kuramindan modaya uyarlanarak Th. F. Broden tarafindan olusturulan giysilerarasilik
kuramu iizerinden incelenmistir. Sonug¢ olarak Vogue dergi kapaklarinda kadin imgesinin;
vatansever, yardimsever, barisglil, fedakar, en az erkekler kadar savas déoneminde etkin ve s6z
sahibi, goreve hazir, giicli bir kadin profili yansitildig1 goriilmiistiir. Savasin kadin giyimi
tizerinde biiytik etkisi oldugu, sivil kiyafetlerde dahi haki, “Kizil Ha¢” ve Amerikan bayragi
yansitimi olarak beyaz, kirmizy, lacivert renklerinin kullanildig, 6zellikle ceket ve sapkalarda
askeri lniforma etkilerinin goriildiigli, sag, makyaj ve aksesuarlarla birlikte maskiilen ve
feminen etkinin dengelendigi saptanmustir.

Anahtar Kelimeler: Moda, Vogue Dergisi, II. Diinya Savasi, gostergebilim, kadin giyimi.

ABSTRACT: Fashion is not only a form of aesthetic understanding, but also a socio-cultural
phenomenon that contains strong connotations, takes shape by being influenced by many areas
and is constantly changing. Particularly, the effects of world war period, during which great
crises were experienced, on fashion and clothing brought along a formal and aesthetic
transformation in women's clothing, as well as a number of obligatory sociological effects. The
main purpose of this study is to investigate the reflection of war on women's image, fashion and
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clothing by examining the covers of World War Il period semiotically. At the same time, it was
tried to determine how fashion was shaped by the effect of the period, together with its symbols
and connotations. The population of the study consists of 143 Vogue magazine covers published
during the Second World War. The sample was determined by the purposeful sampling method,
with a total of three magazine covers, one from 1942, 1943 and 1944, when the United States
was active in the war. In the study, Vogue magazine covers were examined semiotically through
Roland Barthes' semiological scheme, the connotations of the women's photographs on the cover
were interpreted through cultural codes, and the written signs were, on the other hand,
interpreted by examining the slogans on the cover. The effect of the period on the fashion and
dressing sense were studied through the interweaving theory that had been adapted from the
intertextuality theory to fashion and created by T. F. Broden. As a result, it has been observed
that the image of women on Vogue magazine covers reflects a patriotic, benevolent, peaceful,
self-sacrificing woman, who is at least as active as men during the war and has a voice, ready
for duty, and a strong woman. . It has been found that the war had a great impact on women's
clothing, the colors of white, red and navy blue were used as the reflection of the khaki, " Red
Cross "' and the American flag even in civilian clothes, military uniform effects were seen
especially in jackets and hats, and the masculine and feminine effect was balanced with hair,
make-up and accessories.

Keywords: Fashion, vogue journal, World War II, semiology, women's clothing.

Giris

Moda dénemin sartlariyla sekillenen ve yasayan bir olgudur. Var
oldugu dénem icerisinde moda dogar, biiyiir, yayginlasir ve oliir. Dolayisiyla
moda yasadigi donemin pek ¢ok unsurundan etkilenerek sekil alir ve bu
unsurlarin yansimasi olarak ortaya ¢ikar. Bu baglamda modanin zengin bir
gosterge alan oldugu ve sembolik anlamlar icerdigi soyelenebilir. “Ote
yandan moda yananlamlar giicli psikolojik, sosyolojik, kultiirel ve dinsel
bircok maddi 6gelerden yararlanarak bahsi gecen maddi 6gelerin evren
tasarimlarina gonderme yapar” (Waquet ve Laporte, 2011: 68).

Kiltliriin anlam iireten diger alanlarinda oldugu gibi moda alani da,
sosyo-kiiltiirel, tarihsel, sosyo-ekonomik, cografi, inanglar gibi degiskenler
baglaminda fretilen kodlar, ¢ok parametreli sistemler kurabilmesi
nedeniyle 6énemli bir gosterge alanidir.

Gostergeleri farkli yaklasimlarla inceleyen gostergebilim en genel
anlamiyla, “gosterge dizgelerinin isleyisini bilimsel bir yontemle inceler ve
betimler. Gostergeler ise baska bir seyi temsil eden bi¢im, nesne, olgu vb.
olarak tanmimlanir. Degisik gereclerin kullanimiyla gerceklesen dizgeler
anlaml biitiinler olusturur. Anlamli biitliinlerin birimlerini gosterge olarak
adlandirmak miimkindiir” (Rifat, 1992: 11-12). Bu anlamlh biitiini
olusturan dizgeler moda gostergelerinde giysilerden, mobilyalara,
mimariden davranislara kadar uzanan genis bir kapsami icerir. Modanin bu
genis kapsam alani onun bir gosterge olarak cok yaygin incelenmesini
getirmistir. Gostergebilim alaninda 6nemli calismalara imza atmis olan
Roland Barthes, genis anlamda kiiltiirti yorumlanmasi gereken bir gosterge
olarak ele alirken, moda gostergelerini de bu genis alanin icinde incelemistir.
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“Barthes icin moda dizgesi bir anlamlandirma siirecidir, modaya
iliskin biitiin anlamlar bu dizgeye aittir” (inal, 2003: 19). Barthes moday1
anlamlandirma siirecinde degistirim kavrami iizerinde de durur. Barthes’a
gore degistirim, bir sanatsal bicimin anlamli birimlerinin degistirim
islemiyle baska giysiler tizerinde kullanilmasidir. “Giysiler ve giysi
aksesuarlarinin (sapka, bere, kravat, sal, ayakkabi vb.) timi
paradigmalardan olusan dizimlerdir” (Fiske, 2003: 84). Fiske’e (2003) gore
“secimin oldugu her yerde bir anlam vardir ve secilemeyen seyler secilen
seyin anlamini belirler”. “Buna gore giyim paradigmalari igerisinden yapilan
bir secim, secimi yonlendiren dinamigin (mekan, cinsiyet, yas, din, meslek,
sosyal statii, vs.) gostereni olmaktadir” (Rusan, 2019: 86). Bu baglamda
modanin topluma dair izler tasimasi ve bir¢ok alandan yararlanarak
gondermelerde bulunmasi ve gosterge o6zelligi tasimasi gostergebilim
acisindan 6nem tasimaktadir.

Bu c¢alismanin temel amaci, moda ve yasam dergisi olan Vogue'un II.
Diinya Savasi donemi kapaklarinin gostergebilimsel acidan incelenmesiyle,
savasin donemin kadin imaji, moda ve kadin giyimi izerindeki yansimasini
arastirmaktir. Ayni zamanda modanin sembolik ve yananlamlarla birlikte,
icinde bulundugu dénemin etkisiyle sekillenisi belirlenmeye ¢alisiimistir. Bu
baglamda calisma kapsaminda, donemin moda iizerindeki etkisini
gozlemleyebilmek agisindan modaya dogrudan etki eden spesifik bir donem
secilmeye calisilmistir. Moda ve yasam dergisi olan Vogue'un II. Diinya
Savasi doneminde yayimlanan sayillarimin  kapak  fotograflan
gostergebilimsel acidan incelenmistir. Calismanin evreni II. Diinya Savasi
doneminde yayimlanmis olan 143 adet Vogue dergi kapagindan
olusmaktadir. Orneklemi ise Amerikan dergisi olan Vogue sayilarindan
ozellikle Amerika’'nin savasta etkin oldugu 1942, 1943 ve 1944 yillarindan
birer adet olmak lizere li¢ dergi kapagi, “amach 6rnekleme yonetemi”yle
(Ural, 2011:45) secilerek belirlenmistir. Vogue kapaklar1 kadin imgesi ve
dénemin moda anlayisi lizerinden iki ayri sekilde ele alinmistir. Calismada
dergi kapaklarinin gostergebilimsel agidan genel bir analizi yapildiktan
sonra kadin imgesi Roland Barthes’in anlamlandirma semasi iizerinden
incelenmis, kapakta yer alan kadin fotograflarinin yananlamlar iizerinde
durulmustur. Yazili gosterge olarak kapak iizerindeki sloganlar incelenerek
yorumlanmistir. Donemin moda ve giyim anlayisi tizerindeki etkisi ise Julia
Kristeva'nin metinlerarasilik kuramindan modaya uyarlanarak olusturulan
Th. F. Broden tarafindan ortaya atilan giysilerarasilik kurami iizerinden
incelenmistir.

Literatiir taramasinda “Vogue” dergi kapagi lizerinden donemin giyim
anlayisi ve kadin imgesi tlizerine yapilan bir arastirmaya rastlanmamasina
ragmen dergi kapaklari lizerine yapilan ¢alismalarin oldugu gorilmiisttr.
Ekim (2011), yiiksek lisans tezinde Tiirk patentli kadin dergisi olan Elele’nin
kapaklarini gorsel tasarimlari agisindan incelemistir. Kapaklardaki gorsel ve
dilsel iletilerin ¢6ziimlemesini yaparak dergi kapaklarinin hedef kitleye ve
zamana gore nasil degisim gosterdigini ve s6z konusu iletilerin alici
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tarafindan algilanisini gézlemlemek amaglanmistir. Bu baglamda calismada
gostergebilimin temel kavram ve ilkelerinden yola ¢ikilarak se¢meci bir
yontem Kkullanilmistir. Tufan (2018), calismasinda “Cosmopolitan” ve
“Aysha” dergilerini gostergebilimsel a¢idan c¢oziimleyerek dergi
kapaklarinda yansitilan kadin imajin1 arastirmistir. Her iki dergide de
kadinin fit, giizel, moday1 takip eden ve cinsel kimligi 6n planda tutulan bir
imge olarak yansitildig1 sonucuna ulasilmistir.

Gostergebilim ve Moda

Anlam bulma ve anlamlandirma ¢abasi bir bakima insanin varolusunu
sirdiirme ¢abasidir. Gostergebilim, insanlarin karsilastiklar1 yalin ya da
karmasik dizgeleri anlamlandirma olgusuyla ¢6ztimlemesine olanak tanir.
“Tiirkcede gostergebilim diye adlandirilan bilim dali da en yalin tanimiyla,
gosterge dizgelerinin isleyisini bilimsel bir yontemle inceler ve betimler.
Gostergeler duyularimiz araciligiyla algiladigimiz, kendileri disinda “baska
bir seyi temsil eden bicim, nesne, olgu vb. olarak tanimlanir” (Rifat, 1992:
12).

Bati dillerinde semiyotik ve semiyoloji olarak kullanimina rastlanan
terimler Tiirkge'de gostergebilim terimiyle ifade edilmektedir. Bu konuyla
ilgili farkli yaklasimlar mevcuttur. Kimi arastirmacilar semiyoloji ve
semiyotik terimlerini birbirleri yerine kullanirken digerleri ise (Kiran,
1987’den akt. Cicek, 2016: 142; Rifat 1992: 14) her iki terimin birbirinden
ayrilmasi gerektigini vurgular. Rifat semiyolojiyi glinimiizde dogrudan
dogruya bildirisim amaciyla yaratilmis dizgelerdeki gostergeleri yine
bildirisim siirecindeki islevleri agisindan arastiran ve dilbilim betimleme
yontemini kullanan etkinlik alani olarak tanimlarken semiyotik terimini ise
bir dizge icindeki anlamlarin olusumunu iretilis bicimini yeniden
yapilandiran ve bu amagla kendine 6zgii bir kuram gelistiren etkinlik alani
olarak tanimlar (Rifat, 1992: 14).

Cagdas gostergebilimin temelleri Ferdinand de Sassure ve Charles
Sanders Peirce tarafindan atilmistir. Sassure 6liimiinden sonra 6grencileri
tarafindan derlenip yaymlanan Genel Dilbilim Dersleri adli yapitinda dil
disindaki gostergelerin incelenmesinin yolunu agan bir bilim dal
kurulmasini savunur (Sassure, 1998). Bu bilim dalin1 Fransizca terim olan
“semiologie” olarak isimlendirir. Gosterge dizgelerinin isleyini inceleyen
gostergebilimde “Saussure, gostergenin, gosteren (singifield) ve gosterilen
(signifier) kavramlarinin birbirleri ile iliskisinden olustugundan bahseder”
(Saussure, 1998: 111).

Cagdas gostergebilimin bir diger 6nciisii olan Charles Sanders Peirce
ise dilsel ve dil dis1 gostergeleri kapsayan bir kuram tasarlayarak bu alani
“semiotic” olarak isimlendirir. Peirce Saussure’un tersine gostergeleri
goriintiisel gosterge (ikon), belirti (index) ve sembol (symbol) olarak
siiflandirir. “Gorilintiisel gosterge (ikon) gosterge ile gosterilen arasinda
benzerlik iliskisi kurar, belirti (index) neden sonug ve tecriibeye dayalidir,
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Sembol (symbol) ise bir 6n kabul ile olusturulur” (Biilbiil - Oguz, 2012:
1161).

Charles Morris, Louis Hjelmslev, Roland Barthes, Algirdas-Julien
Greimas ve Julia Kristeva gibi bircok arastirmaci da antik ¢agdan beri ¢esitli
goriisler One siiriilen gostergebilim lizerine arastirmalar yapmis 6nemli
isimlerdir.

Gostergebilim, icinde anlam barindiran, hem kendisi hem de kendisi
disinda bir temsil niteligi olan her dizgeyi ¢6ziimleme ve yorumlama firsati
sunan bir yontem olarak ele alinabilir. Moda ise “..insanlarin, hem belli bir
zaman dilimine uygun gorinislere iliskin gii¢lii normlari hem de olaganiistii
bir se¢cenek zenginligini barindiran kiiltiiriin belli bir bicimini kendi amaclari
dogrultusunda nasil yorumladiklarini incelemek icin essiz bir alandir”
(Crane, 2018: 13). Bu baglamda moda ve giyim anlayisi da her dénemin
kendi icindeki dinamiklerden etkilenerek dénemi anlamlandirma ve
¢oziimleme firsati sunar. Bu bakimdan moda tarihsel bir bellek ve arsiv
islevini de lstlenir. Genis kiiltiir alaninin 6nemli bir pargasi olan moda,
tarihsel, ekonomik, sosyal, psikolojik, estetik, siyasi ve inang boyutlariyla ele
alinip incelenebilecek cok parametreli bir olgudur.

17. ylizyillda moda yalnizca tarz ve uslup olarak yorumlanirken
giinlimiizde ise bu alg1 degiserek bir hareket olarak adlandirilir. Moda
kavrami uzam ve zaman icinde evrensellik tasiyan toplumsal ve psikolojik
bir fenomen olusturur (Waquet ve Laporte, 2011: 9-10).

Modanin temel unsurlarindan olan giysinin asil amaci “korumak” olsa
da, zamanla modanin gostergesi olarak rol almaya baslamistir. “Herkesin
nesneleri gordiigii yerde gostergebilimcinin gordiigii géstergelerdir” diyen
Umberto Eco’nun tanimlamasina gore, bir bildiri aktarmak eregi olan her
giysi istemli bir gostergedir” (Aktulum, 2019a: 11).

Moda gostergeleri biiytik olciide kiiltiir gostergeleri icerisinde ele
alinagelmistir. Bunun en 6nemli nedeni modanin kitlesel bir davranis bigimi
sunmas! ve dolayisiyla bireysel degil toplumsal yoniidiir. Modanin bu
toplumsal yonu onun etki alaninin genisligini ve ayni zamanda toplumsal
belirli kirllmalara ve dontistimlere ¢ok hizli yanit verdigini vurgular. Strauss
(2013: 15), kiiltlri, biitliniiyle anlamli bir iletisim kodu ve fiziki diinyanin
bir temsili olarak tanimlarken ayni1 zamanda kiiltiiriin bir anlam verme tarzi
oldugundan da s6z eder. Modanin keyfi ya da rastgele bir diizenleme bicimi
olmayip bu Kkiiltiirel, toplumsal ve iletisimsel boyutu onun anlaml bir
gosterge olarak ele alinip incelenmesini gerekli kilmistir. Oyle ki, cografi
etkilerden inang bicimlerine, savas donemlerinden refah dénemlerine dek
farkliliklar gosteren moda olgusu, temelde anlaml dizgelerden olusan bir
gosterge sistemi olarak ele alinmaktadir.

“Moda alaninda ¢alismalar yapan gostergebilimcilerden biri olan
Roland Barthes (1967), Systéeme de la Mode’u (Moda Dizgesi) adli yapitinda
moda dizgesini yapisalciigin ve gostergebilimin dayattigr ‘kapali yapit’
anlayisiyla kavramaya calismistir” (Aktulum, 2019b: 2). Barthes
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calismasinda modayr moda metinlerinden yola c¢ikarak incelemistir. Moda
metinlerinin kendine 6zgii bir dil oldugunu ve okuyucuyu yonlendirici etkiye
sahip oldugundan sdz etmistir. Barthes gostergebilimci yaklasimla moda
betimlerini ele alarak giysinin asil islevi olan korumak disinda gosterge
islevinin  oldugundan bahsetmistir.  “Barthes, modaya yo6nelik
gostergebilimci yaklasimini Saussure’iin  “Genel Dilbilim Dersleri”’nde
gostergelerin genel bilim beklentisine uygun olarak yapar” (Aktulum,
2019b: 2). Barthes, Saussure’un yaklasimina atifla halk giysilerini, degismez
ozelliklerde olduklari icin dil olarak tanimlarken, 6zel tasarim giysilerinden
ise s6z olarak bahseder.

Barthes (1967) “Moda Dizgesi” calismasinda {i¢ giysi tliriinden
bahseder. Bunlar goriintii giysi, yazilmis giysi ve gercek giysidir. Gérinti
giysi gercek giysiye gondermede bulunan fotograflanmis veya desen olarak
resmedilmis giysi tiiriidiir. Yazilmis giysi dil ile betimlenen giysi tiiriidr.
“Gorilintii giysi ve yazilmis giysi yapilar1 ve gerecleri farkli olmasina ragmen
gercek giysiye gondermede bulunur. Gergek giysi ise tiiketilemez ve giysinin
gercekliginin bir bolimiidiir. Genel bir dile gonderme yapar ve o dilden ¢ikan
her giysi soze karsilik gelir. Gorsel ve sozel giysiler de dilin somutluk
kazanmis 6zel bicimleridir, onlar da s6ze karsilik gelirler. Bu durum ortak
dilin siirekli doniistiiriilmesiyle yeni sézler iiretilmesine imkan tanir “
(Aktulum, 2019b: 3). “Barthes Moda Dizgesi'nde diiz anlam ve yan anlamin
ayrilmazligim vurgulanmstir” (Inal, 2003: 19). Diizanlam giysinin bilinen
anlamimi yansitirken yananlam metaforik bir anlatima sahip olur. Bu
asamada giysiye gercek anlaminin oOtesinde baska anlam yiiklenir.
Dolayisiyla yananlam degeri yiiklenmis her giysi artik giirsel sayilir.
“Barthes, gostergebilimsel ¢éziimlemenin, biitiin olgularin dilin dizim ve
dizge ekseni ilizerinden ele alinmasiyla miimkiin olabilecegini soéyler”
(Bircan, 2013: 24). Barthes (1979) “Gostergebilim Ilkeleri” adh eserinde
dizim ve dizgeyi giysi, besin, mobilya ve mimarlik 6rnekleri tizerinden
aciklamistir. Barthes’a gore giysi de metin gibi anlamh bildirisi olan
dizgelerden meydana gelir.

Dizge Dizim

Bedenin ayni noktasinda ayni anda | Aynmi kiyafette degisik 6gelerin
bulunmayacak olan ve degisimi | yanyana bulunmasi: Etek-bluz-
giyimsel anlamin da degismesine | ceket.

Giysi yol acan parcalar, ek pargalar ya da
ayrintilar obegi:
Sapka/kasket/bere vb.

Tablo 1: Barhes'in giysi lizerine dizge ve dizim érnegi (Barthes, 1979: 57).

“Barthes dilbilimsel ¢oziimlemeden gostergebilimsel ¢oziimlemeye
gecerken dizanlam (denotation), yananlam (connotation), istdil
(metalanguage) gibi gosterge dilzlemlerinden yararlanmistir. Bu ¢
anlamlama dizgesi de bir anlatim (gosteren) ve bir icerik (gosterilen)
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dizgesine sahiptir” (Bircan, 2013: 25). Barthes’in anlamlandirma semasu iki
diizeyden meydana gelmektedir. Birinci diizey gosterge, gosteren ve
gosterilenden olusan yorumsuz olarak goriilen her seyi kapsayan gerceklik
diizlemidir. ikinci diizey yananlam diizlemidir. Birinci diizeyin gostergesi
ikinci diizeyin gostereni haline gelmesiyle duygu, heyecan ve Kkiiltiirel
degerler ile yorumlanan diizlem meydana getirilir (Fiske, 2003: 116).
“Yananlam mit ve ¢agrisim boyutlarina sahip oldugu i¢in 6znel yorumlari ve
sosyokiiltiirel durumlari icerir ve ideolojilerin, anlatilarin ¢6ziimlemesinde
kullanilir” (Bircan, 2013: 25).

birinci diizey ikinci diizey
. > "
o o = N\

gerceklik gostergeler kiiltir

bigim

}gﬁsteren *

gosterilen

icerik

Tablo 2: Barhes’in anlamlandirma semast (Fiske, 2003: 120).

Roland Barthes (1967), “Moda Dizgesi” ¢alismasini, Mikail Baktin’in
soylesimcilik kuraminin hentiz bilinmedigi ve 6grencisi Julia Kristeva’'nin
metinlerarasilik kuraminin olusturulmadigi dénemde yazmistir. Barthes sz
konusu ¢alismasinda modanin géndergeselligi boyutuna deginmekten 6teye
gecemezken kapali yapit anlayisina gére moda incelemesinde bulunmustur
(Aktulum, 2019b: 2). Barthes’den sonraki donemde Julia Kristeva'nin
metinlerarasilik kuraminda kapali yapit anlayisi yerini a¢ik yapit anlayisina
birakmistir. Metinlerarasilik yaklasmi zamanla baska sanatsal alanlarlarda
da kullanilmaya baslamistir. Moda da metinlerarasiik kuraminin
kullanildigi alanlardan biri olmustur. Thomas F. Broden le Tissu comme texte:
I'intertextualité de la mode vestimentaire (Metin olarak kumags: giysi
modasinin metinlerarasiligt) adli yazisinda moda alaninda metinlerarasilik
kuramini kullanmistir (Aktulum, 2019a: 10).

Metinlerarasilik Julie Kristeva tarafindan M. Baktin’in sdylesimcilik
kuramindan esinlerek ortaya attigni bir yaklasimdir. “Kristeva’ya gore
metinlerarasilik bir metnin metinsel yapisinin baska metinlerden alinan
bir¢ok kesitin doniisiimleriyle olusmasini saglayan metinsel bir etkilesimdir.
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Metinlerarsilikta amag taklit etmek degil tiretkenlikle birlikte 6nceki
metinlerden gelen sozcelerin bir araya getirilerek yeniden-yazilmasi
islemidir (Aktulum, 2000: 40-44).

“Giysilerarasilik kavrami Th. F. Broden tarafindan M. Bahtin'in
soylesimsellik, ]J. Kristeva’'nin ve Roland Barthes’'in metinlerarasilik
kuramlarindan yola ¢ikarak Onerilmistir” (Aktulum, 2019a: 16).
Metinlerarasilik kuraminda metinler arasindaki iliskiden yola cikilarak
yeniden yazma islemi gergeklestirilirken, giysilerarasilik kuraminda da bu
anlayistan yola ¢ikilarak metnin yerine giysi konulup giysilerin uyarlanisina
deginilmistir. Metinlerarasilik kuraminin izleri moda da goriilmektedir. Oyle
ki gecmis donem etkileri glinlimiiz modasina uyarlanarak tekrar karsimiza
cikabilecegi gibi hazir giyim iriinlerinde ise temel kalip Uzerinden
esinlenerek iiretilen giysiler ortaya koymak miimkiindiir. Uretilen yeni giysi,
esinlenilen tUriinle birebir benzerlik gostermese de paralel ozellikler
tasimaktadir.

“G. Genette’'in tanimladigl iistmetinsellik giysiye wuyarlanarak
listgiysisellik olarak énerilir” (Evecen, 2014: 103). “Ustgiysisellik, bir giysiyi
ya da giysi bilesenini degisik tip kostiimlere ya da giysi bilesenlerine
baglayan kapsayim iliskisini belirtir” (Aktulum, 2019a: 18). Giysiler genel
siniflandirmalara tabi tutulmaktadir. Bu smiflandirmalar koleksiyonlarin
olusturuldugu sezonlar, giysilerin kullanim alanlarina  yo6nelik
siniflandirmalar veya giysi tiirleri olarak olusturulabilir.

Moda, icinde bulundugu doénem olaylarindan etkilenen, kendini
yineleyen bir olgudur. Dolayisiyla glincel moda iiriinlerinde ge¢misin
izlerine rastlamak mimkiindir. Tasarimcilar “Ustgiysisellik” teriminde
oldugu gibi model 6zelliklerini veya tasarim unsurlarinin temelini olusturan
ozellikleri g6z oOnlinde bulundurarak ge¢mis stilleri tasarimlarina
yansitabilirler. Jacobson tarafindan “bir sdzce icinde sozce, bir ileti icinde
ileti, bir sozce iizerine s6zce” (Jacobson, 1967: 177’den akt. Aktulum, 2000:
94) olarak tanimlanan alinti moda tasariminda tasarimcilarin giysileri
degisime ugramadan taklit etme durumlariyla bagdasmaktadir. Alintida
taklitten veya yiiksek oranda benzerlikten bahsetmek miimkiin olacaktir.

Kiltlirel birikim bir metni Ustmetin, bir giysiyi iistgiysi olarak
siniflandirmaya yarar. Her metin, her giysi belleksel bir birimdir (Aktulum,
2019a: 20). Igcinde bulunulan ve ge¢mis olaylardan dogrudan veya dolayl
olarak etkilenip sekillenen moda tasariminin kiiltiirel bellekle sekillendigini
ifade etmek yanlis bir yaklasim olmayacaktir. Bu nedenle dénem
giysilerindeki gostergelerin yorumlanabilmesi ele alinan dénemin detay ve
ozelliklerinin incelenmesiyle miimkiin olacaktir. Giysi 6zellikleri gecmis
donem izlerini tasiyabilecegi gibi yasanilan donemdeki etkin durumlar veya
kisitlamar da donem giysilerinde yansimalar olarak karsimiza
¢ikabilmektedir.

Savas Dénemi Moda ve Giyim Anlayisi
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[1. Dlinya savasi bir¢ok milletin yer aldig1 1939-1945 yillar arasinda
niikleer silah ve kitlesel sivil 6liimlerin gerceklestigi biiyiik yikimlara sebep
olan kiiresel askeri catismadir. Diinya tarihinin tanik oldugu biiyiik kayiplar
verilen en kanl savastir. II. Diinya savasi sirasinda savasa katilan iilkeler
ekonomik, endiistriyel, bilimsel, sivil ve askeri gli¢lerini ortaya siiren biiytiik
bir seferberlik icinde olmuslardir. Kiiresel ¢apta bu denli etkiye sebep olan
savas, diger tiim alanlarda oldugu gibi, ddénemin moda ve giyim anlayisini da
etkilemis, koklii degisikliklere gidilmesine neden olmustur.

[I. Dlinya Savasi moda endistrisi, tasarim ve iiretim anlayisi
konusunda biiylik bir degisimi zorunlu kilmistir. Modanin merkezi olan
Paris, Alman isgali sonrasinda 6nemini yitirmis, savas donemi 6nemli moda
evlerinin kapanmasina neden olmustur. Hammadde ve liretim olanaklarinin
kisith olmasi, daha ¢ok askeri kiyafetlere agirlik verilmesi gibi nedenlerden
otiiri, siise ve gosterise dayali giysiler yerine daha sade, kullanisli, dayanikli
giysiler zorunlu olarak kullanilmistir. Savas etkileri moda anlayisinin yenilik
yaratma algisindan ziyade daha ¢ok kullanish ve az tiiketim gerektiren
Uriinlerin liretilmesini tesvik etmistir. Erkeklerin savas sahasinda yer almasi
nedeniyle kadinlar is hayatina atilmis ve ev disinda ¢alisma alaninda da etkili
olmaya baslamiglardir. Ornegin WLLA (Women'’s Land Army America) 1. ve
II. Diinya Savasi sirasinda savasta olan erkeklerin yerine kadinlarin tarimsal
liretimde yer almasinin 6érnegidir. Bu durum kadin giyiminde degisikliklere
gidilmesine neden olarak, kullanish giyime olan ihtiyacin artmasina sebep
olmustur. WLLA afis 6rneklerinde iiniformalar icinde resmedilen kadinin,
emek gerektiren bir is yogunlugu icinde yer almasina ragmen oldukca
bakiml ve negeli bir sekilde yansitildigi goriilmustiir (Kavoglu, 2018: 121-
122). Ote yandan calisma sahasinda gorev alan kadinlar savasta da gorev
almiglardir. Bu durum sokaklarda askeri giysilerin sik rastlanir olmasina
neden olmustur. Giindelik giysilerde dahi askeri etkilerin izleri goriilmeye
baslanmistir.

Savas donemi kadin giysilerinde bele oturan, kal¢a hizasina kadar
uzanan ve 6nden diigmeli ceketler yogun olarak kullanilmistir. Aplike cepler
yerine ¢ogunlukla kapakli cepler kullanilirken ceketlerde en fazla ii¢ diigme
kullanilmasina izin verilmistir. Etekler ise bisiklet kullanimi ve hareket
konforunu engellemeyecek bicimde diz alt1 hizasinda tercih edilmistir. Ote
yandan yine bisiklet kullaniminda fonksiyonel bir etkiye sahip olmasi
nedeniyle pantolon etekler de siklikla kullanilmistir. Etek boylarinin kumas
israfinin 6niine gegcebilmek amaciyla ¢ok uzun olmamasina 6zen gosterilmis
ve hareket kolaylig1 icin eteklerde pililer kullanilmasina ragmen kumas
israfinin 6nline gecebilmek amaciyla giysilerde boydan boya pili ve plise
kullanimina sinirlandirma getirilmistir. Sivil giysilerde savas etkileri
nedeniyle ¢ogunlukla askeri mavi, taba ve yesil renklerden olusmustur. “Bu
donemde yine kadinlarin kilotlu ¢orap ihtiyacini ortadan kaldiran erkek
pantolonu giymeleri ilk kez kabul edilebilir olmustur” (Fogg, 2014: 283).
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Kitlik donemlerinde hiikiimetler de tasarruf saglayabilmek amaciyla
kiyafet yonetmelikleri uygulamislardir. Yukaridaki paragrafta bahsedilen
kadin giysi anlayisi kiyafet kisitlamalar1 dogrultusunda sekillenmistir. 1941
yilinda Britanya hiikiimeti tasarruf tedbirleri yasasini ¢ikarmistir. Yine ayni
yil icerisinde giyside karne sistemine gecilerek malzemeler kuponlar
karsiliginda alinabilir duruma gelmistir. 1942 yilinda ticaret bakanlhigi Moda
Tasarimcilar1 Toplulugu'ndan, kadinlar1 tutumlu olarak da sik olunabilecegi
konusunda ikna eden giysi tasarimlari yapilmasini talep etmistir. “Ingiliz
Vogue” dergisi de kadin siluetinin sade, diizenli, pratik ve ciddi” olmasi
gerektigini vurgulamistir (Orsborne, 2013: 304).

II. Diinya Savasti Doénemi Vogue Dergi Kapaklarinin
Gostergebilimsel Agidan incelenmesi

Savas yillar kitle basinin ve sinemanin biiyiik 6nem kazandigi ve siki
kontrol altina alindig1 dénemler olmakla beraber bu dénemde brosiir, afis ve
karpostallar 6nemli iletisim araglar1 haline gelmistir (Isik ve Esitti, 2015:
663). Basili yayimlardan biri olan Vogue, moda, giizellik, yasam ve kiiltiir
konularini kapsayan aylik dergidir. Vogue ilk kez Amerika’da 1892 yilinda
yayimlanmaya baslayarak giiniimiizde hala bir¢cok uluslararasi basim ile
yayimina devam etmektedir. “XX. Yiizyill boyunca o6nde gelen moda
dergilerinden biri olan Vogue, moda fotograflariyla modaya uygun giyinen
kadinin ve giysilerin temsilinde meydana gelen degisiklikleri 6rnekler”
(Crane,2018: 319). ik yayim tarihi bu denli eskiye dayanan Vogue dergisi
gecmisin izlerinin goriilebildigi tarihsel bir belge ve arsiv niteligi de
tasimaktadir.

I. Diinya Savasi doneminde toplumsal cinsiyet acisindan 6énemli bir
roliinlin bulunmasinin yani sira savasin kentlere sicramasi ve askerler
disinda kadin, erkek, cocuk tiim halkin savasa ¢agrilmasi, kitle iletisim
araglarinin ikna propogandalarinda kullanilmasi gibi gelismeleri one
cikarmistir (Isik ve Esitti, 2015: 663). Ayni durum II. Diinya Savasi
doneminde de gozlemlenmis ve 6zellikle dergi, brosiir, afis ve ilanlar hem
propoganda araci hem de egitici ve moral degerler acisindan etkin
kullanilmistir. Bu bakimdan II. Diinya Savasi donemi giysi ve kadin algisinin
incelenebilmesi agisindan “Vogue” dergisinin ge¢mise ayna tutan 6nemli bir
kaynak oldugu diisiiniilebilir.

Bulgular

1942, 1943 ve 1944 yillarina ait 3 adet Vogue dergi kapagina iliskin
gorsel gostergeler, Barthes’in anlamlandirma anlayisina gore gerceklik
diizeyi olarak ele aldig1 ve yorumu icermeyen diiz anlamdan ve asil olarak
kultiir kodlariyla belirlenen yan anlam ve kiiltiirel kodlar ¢ercevesinde ele
alinmistir.
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Gorsel 1: 1942 Nisan Vogue Dergi Kapagi (URL-1)

kadin gorseli oldugu,

elinde yazil
bir materyal
tutan kadin

gorseli

Diiz Anlam Yan Anlam
Gosterge

Gosteren Gosterilen Kiiltiirel Kodlar

1942 Nisan ay1 Vogue Dergi Beyaz, Vatansever, giiclii, irade
Vogue Dergi Kapaginda kirmizi ve sahibi ve sik kadin imgesi,

Kapag1 Gorseli yer alan yazi mavi Amerikali kadin, Amerikan

ve elinde renklerin Bayragina yapilan atif

brosiir tutan agirhikta (kirmizi, mavi, beyaz), savas

vurgulari, paranin degeri,
para yerine bono
kullaniminin 6zendirilmesi,
cesaret, tutumluluk,
ciddiyet.

Tablo 3: 1942 Nisan ay1 Vogue dergi kapagindaki kadin imgesinin Barthes’in

anlamlandirma semasi 6zelinde incelenmesi
Kiiltiirel Kodlar:

Gorsel 1’de 1 Nisan 1942 tarihli Vogue dergi kapagina yer verilmistir.
Gorsel incelendiginde agirlikli olarak beyaz, kirmizi ve lacivert renklerin
kullandig1 goriilmektedir. Gosterge olarak kullanilan beyaz, kirmizi ve
lacivert renkleri Amerika Birlesik Devletleri Bayragini temsil eden
renklerdir. Bu bayrak temsiliyetinin, bir 6l¢iide birlik, biitiinliik, Amerika ve
Amerikanlig1 da temsil ettigi diisliniilebilir.
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Kadin figlirii géz oniinde bulunduruldugunda ise, kapakta savas
bonosu posterinin bir kadin figlirii araciligiyla yansitildigi sonucuna
ulasilabilir. Vogue dergisinin hitap ettigi kadin kitleye ulasmak ve bu kitleyi
etkilemeyi amacladig diistiniilebilir. Kadinin beline koydugu elin pozisyonu
glclii, kendinden emin ve irade sahibi bir kadin imaji yansittig
anlagilmaktadir. Ote yandan kadin giysisinde kullanilan renk gostergeleriyle
vatanseverlik cagrisiminda bulunuldugu ve savas doneminin buhran ve
kithigina karsin kapakta yansitilan kadin profilinin bakiml, sik ve sade bir
gorinlim ile hedef kitleye 6rnek olusturdugu soéylenebilir.

Yazihi Gosterge:

Yazili gosterge olarak “Vogue” dergi adinin V harfinin savas bonosu
posterlerinden olustugu goriilmektedir. Diger bir yazili gosterge olarak ise
“YOUR MONEY’S WORTH” “Money at work - for you - for your house - for
your country” slogani kullanilmistir. Slogani Tiirkce've “PARANIZIN
DEGERI” “Sizin icin, eviniz icin, iilkeniz icin gecerli olan para” olarak
cevirmek miimkiindiir. Yazili gostergeler araciligiyla savas bonolarinin
kullaniminin éneminin vurgulandigi, halki ve ozellikle alisverisi yapan
kadinlarin bono kullanimina tesvik edildigi diisiiniilmektedir. Ayni zamanda
kadinin zor giinlerde paranin degerini bilmesi, daha az harcamaya tesvik
edildigi sonucuna ulasilabilir.

Giysilerarasilik:

Savas donemi sivil giysilerinde de askeri iiniformalarin etkilerini
gormek so6z konusudur. Sivil giysiler askeri iiniformalardan esinlenerek
olusturulan “6zgiin” iiriinlerdir. Bu baglamda “sivil giysiler kiltiirel olan
liniformalara gonderme yapan giysilerdir” tanimlamasi yanlis bir yaklasim
olmayacaktir. Giysilerarasilik anlayisiyla kapakta yer alan kadin giysisi
incelendiginde beyaz, kirmizi ve lacivert renklerinin kullanimiyla Amerikan
bayragi cagrisimiyla vatanseverlik vurgusu yapildig1 diisiiniilmektedir.
Donem modasinin etkileri giysi tizerinde etkili bir sekilde gortilmektedir.
Savas donemi iniformalarinin etkisi kadin giysilerine de yansimistir.
Omugzlarin dik durmasi i¢in tercih edilen vatka ve erkek yaka kullanimi erkek
gibi gilicli bir kadin imaj1 yaratilmasina ve ceketin ordu iiniformasin
cagristirarak kadinin da ciddiyet iginde ordunun bir elemani gibi
goriinmesini sembolize edebilmektedir. Ote yandan 6zgiin bir yaklasimla
daha kadinsi bir goriiniim elde edebilmek iizere ceket viicuda oturacak
sekilde tasarlanmis, cekette kullanilan kuplar siyah serit ile vurgulanmistir.
Serit kullanim1 ayni zamanda askeri tiniformalarda kullanilan bir ayrinti
olarak dikkat cekmektedir. Ceket icine giyilen gomlek yakasinin tamamen
kapali olmasi kadin asker iiniformasiyla benzerlik géstermesine karsin
firfirh bir gomlek yakasi kullanilmis olmasinin maskiilen etkiyi dengeledigi
soylenebilir. Giyside kullanilan etek formunun da yine kadin asker
tiniformalariyla benzerlik gosterdigi diistiniilmektedir. Tiim bunlarin yani
sira bros, eldiven, sapka ve sapkadaki zincir kullaniminin, giysiye feminen
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bir etki verdigi kadar yine zincir, eldiven gibi unsurlarin askeri tiniformalara
atifta bulundugu séylenebilir.

PTLLL
Take a Job!
Release a Man

to Fighl!

Gérsel 2: 1943 Eylul Vogue Dergi Kapag1 (URL-2)

Diiz Anlam Yan Anlam
Gosterge
Gosteren Gosterilen Kiiltiirel Kodlar
1943 Eylil ay1 Vogue Dergi | Karanlik ve Meydan okuyan, kararli,
Vogue Dergi Kapaginda | losrenklerin kendinden emin, giiclii ve
Kapag1 Gorseli yer alan yazi agirlikta goreve hazir kadin imgesi,
ve bildiriye oldugu, yeniden varolus, savas
bakan kadin | elinde yazil vurgulari vb.
gorseli bir materyal
tutan kadin
gorseli

Tablo 4: 1943 Eyliil ay1 Vogue dergi kapagindaki kadin imgesinin Barthes’in
anlamlandirma semasi 6zelinde incelenmesi

Kiiltiirel Kodlar:

Gorsel 2’de 1 Eyliil 1943 tarihli Vogue dergi kapagina yer verilmistir.
II. Diinya Savasi doneminde kadinlarin is sahasinda yer almaya baslamasi
yeni ihtiya¢ olarak kendini gostermistir. Renk gostergesi olarak karanlik ve
los bir etki tercih edilerek alacakaranligin ¢agristirildigi, bu baglamda yeni
bir varolus simgelendigi diisiiniilmektedir.

Kadinin beline koydugu elin pozisyonu ve kavrayis sekli
karsilasilabilecek zorluklara kars: gerekli giice ve ayni zamanda Amerikali
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kadinlarin savas donemde sahip oldugu 6zveriyi temsil ettigi sdylenebilir.
Yiiz ifadesinin kararli olmasiyla yananlamda kendinden emin, meydan
okuyan gli¢lii ve goreve hazir bir kadin imaji yaratildigi ifade edilebilir. Elde
tutulan kalem gostereni ise kadinlarin her an kendilerini bekleyen bu yeni
vazifelerine hazir oldugunu ifade ettigi soylenebilir. Renk gostergesi olarak
tercih edilen hirka ve sapkanin turuncu olmasi ve kapagin sag tarafindan
gelen 151k hiizmesi ile giiclii bir kontrast olusturarak uzakta gercgeklesen
biiylik bir patlamanin etkisini hissettirmekte, bu patlama savasin kizistigini
ve bununla birlikte kadinlara olan ihtiyacin 6nemini ve aciliyetini
vurguladigi sonucuna ulasilabilir.

Yazili Gosterge:

Yazil1 gosterge olarak “Take a Job! Release a Man to Fight!” slogani yer
almaktadir. Sloganin Tiirk¢eye “Bir is bul! Birakin erkekler savassin” olarak
cevrilmesi miimkiin olacaktir. Kadinin elinde tuttugu kagitta “Woman In
Necessary Civilian Jobs” baslhig1 yer almaktadir. Bu bashgl Tiirkce'ye
‘Kadinlar Gerekli Sivil islerde!” olarak ¢evirmek miimkiindiir. Bu baglamda
fotograftaki gen¢ kadinin elinde tuttugu kagidin bir bildiri niteligi tasidigi
diigiiniilebilir. Baghgin altinda ise “1 st Labor Day” - “Ilk Is Giinii” yazdig
gorinmektedir. Tasvir edilen kadin fotografinin ilk is gliniini
gerceklestirecek olan kadin figiiriinii yansitug1 ongoériilebilir. Ote yandan
tim yazih gostergelerin, kadinlar1 hem iilke ekonomisine hem de aile
biitcesine katkida bulunacak bir is bulmalarn igin 6zendirici bir islev
yuklendigi anlasilabilir.

Giysilerarasilik:

Giysilerarasilik anlayisinda uyarlanacak dénemin giysilerini iyi
yorumlayabilmek icin kuskusuz o doneme ait bilgi ve kiiltiirel birikime sahip
olmak gerekir. Vogue dergi kapaginda goriillen giyside savas donemi
etkilerinin baskin bir bi¢cimde giysiye yansidigi goriinmektedir. Askeri
tiniformalarin ¢agrisimlar giysilerarasilik anlayisina uygun olarak dénemin
giindelik giysilerine de yansimistir. Giyside kullanilan renk haki tonlarinda
olup askeri bir etkiyi cagristirmaktadir. Giyilen ceket ve sapkanin feminen
havadan uzak iiniforma formuna yakin bir bigimde oldugu anlasilmaktadir.
Sapka, eldiven gibi dis giyim unsurlarinin giyside kullanilmasiyla birlikte
kadinin dis hayatta aktif roliine ¢agrisimda bulunuldugu diisiiniilmektedir.
Ote yandan giyside sunulan tiim bu savas donemi izlerine karsin, kullanilan
taki, fular ve makyaj ile birlikte maskiilen ve feminen etki dengelenerek
kadinlarin is sahasinda hem gi¢li hem de bakimh bir gorinim
yansitabilecekleri ima edilmektedir. Yine donemin gerekliliklerinden olan
malzeme tasarrufuna yonelik 6rgl Uriinlerin yogun olarak kullaniminin
izlerini ceket icine giyilen 6rgii kazakla birlikte gorebilmek miimkiindiir.
Orgii kazagin iistiine takilan kemer ile giysi formunda maskiilen bir etki
yaratilarak kadinin is hayatinda etkin, gii¢lii ve kendiden emin bir profil
cizmesine katkida bulundugunu séylemek miimkiindiir.
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Goérsel 3: 1944 Mart Vogue Dergi Kapagi (URL-3)

Diiz Anlam Yan Anlam
Gosterge
Gosteren Gosterilen Kiiltiirel Kodlar
1944 Mart ay1 Vogue Dergi Beyaz Yardimsever, hastabakici,
Vogue Dergi Kapaginda kirmizi ve sade, duru ve bariscil kadin
Kapag1 Gorseli yer alan yaz1 | los renklerin imgesi, goniillilik,
ve ufka agirlikta kizkardes, birlik, tarafsizlik
bakan kadin oldugu, ve baris vurgulari vb.
gorseli “Kizil Hag”
oniinde
duran ve
ufka bakan
kadin gorseli

Tablo 5: 1944 Mart ay1 Vogue dergi kapagindaki kadin imgesinin Barthes’in
anlamlandirma semasi 6zelinde incelenmesi

Kiiltiirel Kodlar:

Gorsel 3’te 1 Mart 1944 tarihli Vogue dergi kapagina yer verilmistir.
Dergi kapak fotografinda modelin arkasinda “Kizil Ha¢” yer almaktadir.
“Kizil Ha¢” uluslararasi Kizilhag¢ hareketinin amblemi olmakla birlikte savas
doneminde goniilliilik, birlik, yardim, tarafsizlik ve barisi simgelemektedir.
Fotografta Kizil Ha¢'in yarisinin siyah olarak yansitildigi goriilmektedir ve
bu durum savas déneminin kasvetli ve yas dolu olusuna ¢agrisim olarak
yorumlanabilir. Isik gostergesi olarak karanlik ve los bir etki tercih edilerek
yine savas doneminin kasveti yansitilmistir. Renk gostergesi olarak Kizilhag
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hareketinin renkleri olarak kullanilan beyaz ve kirmizi renklerin yogunlugu
dikkat cekmektedir. Kadin figiiriiniin ise Kizilha¢ hareketinin en 6nemli bir
pargasi olarak islev gordiigii anlasilabilir. Bu baglamda kadin imgesi bir
bakima gonillii hemsirelige, yardimseverlige c¢agrida bulunmaktadir.
Kadinin, sade, duru ve gosteristen uzak bir goriinimde hizmet i¢in hazir
oldugu diisiiniilebilir. Yine de sade ve duru goriintiiniin yani sira kendinden
emin, bakiml ve dinamik kadin ¢agrisimi yaratildigi séylenebilir.

Yazili Gosterge:

Yazih gosterge olarak dergi kapanin sag al kdsesinde kiiciik yazi tipi
boyutunda “GIVE TO THE RED CROSS” yazmaktadir. Tiirk¢e'ye “KIZILHAC’A
DESTEK VER” olarak gevrilmesi miimkiin olan ifadede dzellikle kadinlarin
acik bir sekilde Kizilha¢’a yardima ¢agrildigi anlasilmaktadir.

Giysilerarasilik:

Vogue dergi kapaginda goriinen giyside Kizilha¢ hemsirelerinin
Uniformalarinin etkileri agiktir. II. Diinya Savasi posterlerinde kullanilan
Kizilha¢ hemsire tiniformalar1 da beyaz dnden diigmeli, erkek yakali ve
belden kusakli boydan giysi formundadir. Bu baglamda Vogue kapaginda
kullanilan giysi erkek yakali, mansetli ve belden kusakli baskin bir dis giyim
olmasiyla Kizilha¢ hemsire liniformalarini ¢agristirdig1 dusiiniilmektedir.
Kizilha¢ hemsire tiniformasi ve kapakta kullanilan dis giyimle benzerlik ve
cagrisim boyutlariyla giysilerarasilik anlayisinin séz konusu oldugunu
sdylemek miimkiindiir. Ote yandan kapakta 6zellikle dis giyime yer verilmis
olmasi kadinlara dis hayatta da ihtiya¢ duyuldugunu ve kadinlarin ev disinda
da aktif rol oynamalari gerektigi cagrisimi hissettirilmektedir.

Sonug

Insanlik tarihinin tank oldugu biiyiik buhranlardan biri olan II. Diinya
Savasi, sosyal yasamin farkli dinamiklerini etkileyerek kokli degisimlerin
yasanmasina neden olmustur. Moda ve kadin imgesi de bu degisimlerden
etkilenerek dénem icerisinde farkliliga ugrayip yon degistirmistir.

Anlam ileten ve kendi disinda bir sey anlatmaya calisan her dizge bir
gosterge olarak kabul edilebilir. Gostergeleri yorumlayan Gostergebilim ise
hem bugilin hem de tarihsel olarak ge¢misin daha kolay yorumlanmasinda
etkili bir aractir. Moda gostergelerini pek cok acidan incelemek ve yeniden
anlamlandirmak miimkiindiir. Géstergebilime 6nemli katkilar saglayan R.
Barthes, anlamlandirmaya iliskin diiz anlam ve yan anlam baglaminda
gostergeleri iki dilizeyde ele alir. Barthes’in en oOnemli katkisi ise
anlamlamanin kiiltiirel kodlardan ayr1 diisiiniilemeyecegidir. Bu baglamda
bu ¢alismanin 6rneklemini olusturan ii¢c adet Vogue dergi kapagi, tarihsel ve
kultiirel olarak savas doneminin i¢cinde bulundugu durumu ilk elden
gliniimiize yansitmasi agisindan etkili bir gdsterge olarak diisiiniilebilir.

Ote yandan Vogue dergisi moda ve yasam dergisi olmasina karsin
savas donemi sirasinda toplumsal konularla ilgilenerek dénem sorunlarini
kapak sayfalarina tagimistir. Savas donemi konulari (savas bonosu, Kizilhag,
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kadinlara is sahasinda ihtiya¢ duyulmasi vb.) kadin imgesi lizerinden kapak
fotograflarinda islenmistir. Vogue dergisinin hitap ettigi kadin kitleye
ulasmak ve savas donemi konularinin kadin imgesi iizerinden islenmesi
oldukga stratejik bir eylem olarak yorumlanabilir. Kadina yonelik déonemsel
alg1 bicimi asilarak, kadinin bakimli, giizel ve sik olmasinin yani sira giicli,
kendinden emin, kararli, vatansever, yardimsever ve fedakar bir imge olarak
da yansitilmasi saglanmistir. 2016 yilinda Harbelioglu'nun, yiiksek lisans
tezinde dort farkli kadin dergisi igerisinden secilen reklamlarin kadin ile
iliskilendirilerek gostergebilimsel agidan ¢éziimlemesi yapilmistir. Burada
kadinlarin ¢ogunlukla ev hanimi, anne, kiz arkadas, es gibi farkl rollerde
olmasina karsin her zaman giizel ve bakiml bir figiir olarak idealize edildigi
gorilmustiir. Kadinin, idealize edilmis, sik ve glizel olma algis1 Vogue dergisi
kapak incelemelerinde de goriildiigii gibi savas déoneminde bile goze carpan
onemli bir vurgudur. Bu bakimdan kadin imgesinin, rolii ve durumu ne
olursa olsun oncelikle glizel, alimli ve sik olarak sembolize edildigi
soylenebilir.

Savas donemiyle birlikte kadinlar ¢alisma sahasinda daha fazla yer
alarak so6z sahibi olmus bu anlamda dénem igerisinde cinsiyet ayrimciliginin
oniine gecilmesinin yolu agilmistir. incelenen Vogue dergi kapaklarinda
yansitilan kadin imgesi géz dniinde bulunduruldugunda; sapka, eldiven gibi
disarida giyilen, tamamlayic1 unsurlar ile birlikte giysilerde kullanilan askeri
tiniforma kaliplar;, kadin1 askere cagiran bir atifta da bulunmaktadir
denilebilir. Giysilerdeki keskin hatlar ile figiirlerin duruslarindaki kararlhilik
ve giicliiliik benzerlik ve devamlihiga vurgu yapmaktadir. Ote yandan tiim
bunlarin disinda sag, makyaj bros gibi feminen aksesuarlarin birlikte
kullanimiyla kadin giyiminde yansitilan askeri etki dengelenerek kadinin
hem giiclii hem de bakiml bir imge olarak yansitildigi sonucuna ulasilmistir.

Caki ve Gililada (2018) tarafindan Roland Barthes’in géstergebilimsel
analiz yontemi kullanilarak, Nazi propagandasinda etkili bir bigcimde
kullanilan Nasyonal Sosyalist Alman Isg¢i Partisi biinyesinde yayinlanan “NS-
Frauen-Warte” adli Alman kadin dergisinin alt1 kapak resmi incelenmis ve
Alman kadinlarinin savas 6ncesi donemde iyi birer anne, es ve sporcu olarak
yansitildiklari, savas doneminde ise Nazi Almanya’si icin savasa hazir ve
vatansever olmalar1 konusunda yonlendirilmis olduklar1 sonucuna
ulasilmistir. Savasa hazir olmak, is aramak, erkek gibi calismaya vurgu
yapmasi acisindan benzer sonuglar incelenen Vogue dergi kapaklari icin de
gecerli gorinmektedir. Bu bakimdan Amerikan kadin i¢in de olaganiistii
durumlarda gii¢lii olmas1 geregi iizerinden bir sdylem ve propoganda
gelistirildigi de sOylenebilir.

Incelenen érneklerde, savasin kadin giyimi iizerinde biiyiik etkisinin
oldugu acik bir sekilde gozlemlenmektedir. Sivil kiyafetlerde dahi askeri
tiniforma etkileri agiktir. Moda ve giyimin savas dénemi 6ncesi feminen
giyim anlayisindan ¢ok daha farkl bir ¢izgide ilerledigini soylemek miimkiin
olacaktir. Sivil kadin ceketlerinde genis omuzlar, askeri tiniforma renkleri ve
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tiniformalarin formlar1 giysilerarasilik anlayisi paralelinde sekillenerek
raflarda yer bulmaya baslamistir. Savas doneminin moda ve giyim iizerinde
bir diger etkisi de kisitlamalarla sekillenmis olmasidir. Kumas israfinin
oniline gecmek, fazla aksesuar, diigme ve fermuar kullaniminin kisitlanmasi
giysilerin formalarinin bu sinirlamalar dogrulusunda sekil almasina neden
olmustur. Incelenen Vogue kapaklarinda da bu durum agik bir sekilde
gozlemlenmektedir.

Sosyolojik, psikolojik ve ekonomik problemlere neden olan savas,
moda anlayisini da énceki dénemlerden ¢ok daha farkli bir rotaya sokarak
koklii degisimler yasanmasina neden olmustur. Savas donemi Oncesi
feminen ve zarif giysilerin ve rahatsiz korselerin yerini hareket kolayligi
saglayan giysiler almistir. Bu durum kimi algilanis bicimlerinde modanin
zorunlu degisime ugrayarak sekteye ugramasi veya katledilisi olarak goriilse
de kadin 0Ozgiirligiiniin 6niinii agmis cinsiyet ayrimciliginin ortadan
kalkmasina katkida bulunmustur.
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